control LIS OK TERMENI DE RETURNARE -CARTEA TREBUIE RETURNATĂ NU MAI TARZIU DE STÂNCĂ PRESTATĂ AICI Co schch”prev — OMG T milion - S Biblioteca fotografică de masă L F Artyushin Fotografie color „Arta” din Moscova BBK A Referent A A Fomin Desene ale artistului D I Giron - ( )- © Editura Art* Bazele științei culorilor Culori locale și condiționale Distingem vizual toate obiectele din jurul nostru după culoare: iarba este verde, portocaliu este portocaliu, mărul este galben-roșu etc Zonele iluminate diferit ale obiectelor au nuanțe de culoare diferite Unele dintre ele sunt întunecate, altele sunt luminoase Dacă lumina reflectată de alte obiecte cade pe zone umbrite, se obțin reflexii de culoare Stralucirea se formează în zonele puternic luminate, cu o suprafață netedă În știința culorii, conceptele de culoare locală (fig І a) sunt adesea folosite atunci când vorbesc despre culoare ca culoare a obiectelor și culoarea condiționată (fig ), când vorbesc despre culoarea zonelor iluminate diferit, sensul se schimbă nu numai în culoare, ci și în iluminare Radiațiile care provoacă senzații de culori diferite se numesc stimuli de culoare Constanta culorii În mintea noastră, ideile despre culoarea obiectelor ca trăsătură naturală sunt ferm fixate: o roșie este roșie, iar dacă nu este coaptă, atunci este verde, o cireșă este cireș, o zmeură este zmeură Ideile stabile despre culorile obiectelor, forma și dimensiunea lor sunt legate de psihofizica vederii și sunt numite fenomene de constanță a percepției vizuale O idee stabilă a culorilor obiectelor, datorită culorii lor, se numește constanța culorii Astfel de modele psihofizice s-au dezvoltat în procesul de evoluție a viziunii noastre Senzația de culoare este sporită în situații periculoase și scade în oboseală Culoarea obiectelor este recunoscută sub diferite iluminări, iar memoria pentru culorile locale reprezentând culoarea obiectelor depinde de experiența acumulată Oamenii care, prin natura muncii lor, compară adesea produse cu culori diferite, desigur, își amintesc mai bine culorile și le recunosc în orice lumină Cu toate acestea, chiar și cu acumularea de experiență, este dificil să reproduci culorile obiectelor din memorie fără să le vezi în fața ta Prin urmare, exact Il I Pocal culoare (a) n conditionat (b) reproducerea culorilor locale nu este necesară Acest lucru este confirmat în mod constant de practicarea proceselor fotografice și de imprimare Puteți schimba în mod semnificativ coloranții filmului color, dar dacă culorile scalei de gri sunt reproduse corect pe acesta, atunci întreaga imagine va fi percepută vizual în mod satisfăcător Și considerăm cu interes fotografiile alb-negru, dacă obiectele sunt marcate clar pe ele și rapoartele alb-negru și perspectivă sunt într-adevăr afișate Vorbind despre constanța culorii, ar trebui să aveți în vedere nu numai ideile stabile despre culorile locale ale obiectelor, ci și despre relațiile de culoare în tranzițiile de lumină și umbră Datorită experienței acumulate în determinarea culorii luminii, de obicei detectăm cu ușurință erori în transmiterea tranzițiilor luminii și umbrelor în luminile și umbrele unui obiect Prin urmare, pentru a obține o reproducere mai exactă, este important nu numai să transmiteți culoarea obiectelor, ci și raportul culorilor condiționate - pentru a afișa corect rândurile de umbră Rândurile de umbre se numesc culorile zonelor unui obiect care au aceeași culoare, dar iluminare diferită Principala cerință pentru filmele color și procesarea lor este reproducerea corectă a scalei de gri, care este una dintre cele mai importante serii de umbre Reproducerea corectă a culorii în tranzițiile de lumină și umbră contribuie la transmiterea culorii luminii și a culorii obiectului reprezentat În același timp, în obiectele în sine, în funcție de iluminare, culoarea din umbră se schimbă față de culoarea zonelor puternic luminate De exemplu, într-o zi senină și însorită, umbrele sunt iluminate de lumina albastră din cer În timpul procesului de fotografiere, fotograful selectează și modifică, dacă este necesar, raportul de culoare în luminile și umbrele obiectului De aceea, filmul fotografic și prelucrarea acesteia trebuie să asigure reproducerea exactă a raporturilor de lumină și umbră selectate, iar controlul reproducerii acestora poate fi efectuat pe o scară de gri Culorile de iluminare și colorarea imaginilor Prin culoare, caracterizăm nu doar obiectele care reflectă și transmit lumina, ci și sursele de lumină și iluminarea pe care o creează De exemplu, un cer senin la zenit este albastru sau albastru, la apus - auriu Lumina soarelui în timpul zilei o considerăm albă, iar seara - roșiatică Într-o zi înnorată de toamnă, vedem toate obiectele „incolore”, chiar numim ziua în sine „gri” Ideea culorii surselor de lumină, și cu atât mai mult a culorii iluminării, nu este la fel de stabilă ca cea a culorii obiectelor neluminoase Acest lucru se explică prin faptul că în fiecare zi luăm în considerare o mulțime de obiecte neluminoase și le comparăm după culoare, astfel încât se va crea o idee stabilă a culorii obiectelor Surse de lumină de culori diferite pot fi văzute uneori simultan De exemplu, la iluminarea străzii seara, observăm că lumina lămpilor cu halogenuri metalice este galben-verzuie, iar cele electrice sunt gălbui-roșiatice Cu toate acestea, iluminarea obișnuită este creată de surse de lumină cu o singură culoare și, prin urmare, nu le observăm culoarea, dar vedem raportul de culori al obiectelor colorate diferit Această corecție inconștientă a culorii iluminării este de o importanță fundamentală pentru obținerea de imagini color: sub orice culoare de iluminare este fotografiat un obiect, acesta ar trebui aproape întotdeauna descris în așa fel încât detaliile albe din imagine să se dovedească a fi albe sau aproape de alb În consecință, în procesele fotografice color, precum și în alte procese de reproducere, nu culorile în sine sunt reproduse, ci rapoartele de culoare Ideea culorii luminii apare ca urmare a unei modificări a percepției vizuale a raporturilor de culoare, în special în lumini și umbre În lumina soarelui de seară, distingem mai bine culorile roșu, portocaliu, violet și mult mai rău albastru, albastru-verde, albastru Prin urmare, culoarea luminii de seară ni se pare roșie Predominanța anumitor tonuri de culoare în obiectul sau imaginea luată în considerare determină colorarea acestuia Culoarea este unul dintre cele mai importante mijloace de exprimare emoțională Poate fi cald avantajul tonurilor de rosu, galben, portocaliu sau „reci” daca predomina tonurile de albastru, verde, violet Colorarea este determinată în principal de culoarea obiectelor reprezentate, iar în același timp, colorarea se modifică în funcție de contrastul tonurilor calde sau reci în funcție de vreme În zilele calde când ceața de aer împrăștie multă lumină solară, umbrele capătă o nuanță caldă, întregul obiect, ca și imaginea sa, se dovedește a fi într-o culoare caldă În tonuri calde se obțin poze făcute în orele târzii de vară, când aerul împrăștie multă radiație galben-roșie de pe cer În zilele geroase, contrastul tonurilor reci este sporit, imaginea se obține în tonuri albastru-albastru sau albastru-violet Vremea ploioasă se caracterizează prin nuanțe de culoare albastru-verde sau alte culori reci În procesul fotografic, alegerea raportului de expunere pentru fiecare dintre cele trei straturi sensibile la lumină de film color este decisivă în culoarea imaginii Astfel, alegerea corectă a expunerii nu este doar un mijloc tehnic de obținere a unei imagini „normale”, în care toate diferențele de culoare sunt la fel de vizibile, ci și un mijloc artistic de a crea o anumită culoare în imagine Contraste de culoare și culori complementare Diferențele de culoare în zonele comparate, vizibile pentru ochi, se numesc contraste de culoare Contrastele de culoare sunt determinate de culorile obiectelor sau detaliile acestora care se află în apropiere Cu toate acestea, contrastele de culoare depind de culoarea luminii și de condițiile de vizualizare Acele modificări de culoare care apar în funcție de locația obiectelor și de succesiunea examinării acestora se numesc efecte de contraste limită, simultane și secvențiale Efectele de frontieră și contrastul simultan sunt exprimate în sporirea diferențelor de culoare ale obiectelor apropiate, datorită apariției unei nuanțe de culori complementare pe acestea Prin urmare, construcția unei fotografii color este determinată în primul rând de aranjarea spațială a obiectelor colorate diferit Și, în același timp, contrastele de culoare și, prin urmare, culoarea imaginii, se schimbă oarecum în funcție de culoarea luminii Prin urmare, pentru a reproduce corect contrastele de culoare din imagine, este necesar ca filmul color și condițiile sale de expunere să nu încalce rapoartele de culoare caracteristice luminii date Il Roata de culori a b a - componente Cele mai contrastante, adică cele mai distinse vizual, sunt culorile complementare sau, cum se numesc altfel, culori complementare Principalele culori suplimentare includ următoarele perechi: galben - albastru (albastru-violet) *: portocaliu - albastru-albastru: roșu - albastru (albastru-verde); violet - verde Culorile complementare sunt determinate de radiații, care, atunci când sunt amestecate, formează un flux de lumină „albă” În acest caz, este indicată temperatura de culoare a radiației „albe” astfel obținute În roata culorilor (Fig ), perechile de culori complementare sunt situate pe linii drepte care trec prin punctul central al luminii „albe” - una împotriva celeilalte * Numele clarificate ale culorilor suplimentare sunt între paranteze Pentru o imagine realistă a contrastelor de culoare inerente unei anumite iluminări, pe lângă reproducerea corectă a contrastului de culori complementare, este necesar să se transmită nuanțe de culoare calde și reci în umbrele și ceeTáx obiectelor reprezentate în imagine Nuanță, saturație, luminozitate Când comparăm diferite culori și dorim să descriem diferența dintre acestea, folosim caracteristici obiective ale culorii: nuanță, saturație, luminozitate Unele culori le numim verde, altele - roșu, maro, portocaliu și astfel le subdivizăm în funcție de tonul lor de culoare Tonul de culoare este asociat în mintea noastră cu o anumită materie colorantă, iar pentru diferite obiecte, cu culoarea lor Ca standarde pentru denumirea unui ton de culoare, sunt adesea folosite denumirile obiectelor care au o culoare puternic pronunțată: cireș - cireșe, roz - trandafiri, purpuriu - zmeură etc Distingem multe nuanțe de verde și le amintim De exemplu, verdele închis este culoarea molidului, albastru-verde este „molid albastru”, verdele strălucitor este grâul de iarnă etc Culorile din aceeași nuanță diferă în saturație, care este asociată cu cantitatea de colorant Cu cât concentrația de colorant este mai mare, cu atât culoarea este mai bogată Cu cât culoarea este mai albită, cu atât este mai puțin saturată Saturația se schimbă nu numai de la adăugarea vopselei albe, ci și de la poluarea acesteia cu vopsea neagră Pentru a caracteriza o culoare, pe lângă nuanță și saturație, contează și luminozitatea ei (verde închis, verde deschis etc ) Luminozitatea este determinată de cantitatea totală de lumină reflectată de zonele obiectelor Zonele care reflectă mai multă lumină sunt luminoase, iar zonele care reflectă mai puțină lumină sunt întunecate În mintea noastră, ușurința este asociată cu o cantitate diferită de vopsea albă sau neagră într-un amestec, precum și cu iluminarea unei anumite zone a unui obiect O serie de culori gri de luminozitate diferită de la alb la negru pot fi obținute prin amestecarea vopselelor albe și negre în diferite proporții În acest fel, se realizează standarde pentru determinarea ușurinței Luminozitatea tuturor celorlalte culori (albastru, verde, galben) este determinată prin compararea lor cu culorile gri Luminozitatea obiectelor neluminoase este legată de saturație Pe măsură ce saturația crește, luminozitatea scade Prin urmare, în cele mai multe cazuri, atunci când descrieți Definițiile culorilor sunt limitate la specificarea saturației sau a luminozității De exemplu, este suficient să spui „verde deschis” pentru a face clar că nu este o culoare saturată Dacă scrie verde saturat, atunci este clar că este întunecat Culorile slab saturate sunt adesea numite albicioase, estompate Vopselele care sunt atât cele mai ușoare, cât și cele mai saturate sunt numite luminoase sau pline de culoare Tonuri acromatice și nuanțe de culoare Culorile sunt împărțite în două grupe Primul este alcătuit din tonuri acromatice: alb, negru și toate tonurile de gri intermediare între ele de la gri deschis la gri închis, abia se disting de negru; al doilea - tonuri cromatice: albastru, verde, roșu etc Tonurile acromatice nu au saturație, iar toate tonurile cromatice se caracterizează printr-o saturație mai mare sau mai mică a nuanței Culorile acromatice se numesc tonuri De exemplu, atunci când se ia în considerare reproducerea culorii într-o fotografie alb-negru, se vorbește despre „reproducerea tonurilor”, adică reproducerea tonurilor în tonuri de gri Când vine vorba de tonuri de culoare, se vorbește despre nuanțe de culoare: albastru, verde etc Astfel, în locul termenului „tonuri de culoare”, este adesea folosit termenul „nuanțe de culoare” Vorbind despre reproducerea tonurilor, în fotografia color înseamnă reproducerea luminii de tot felul, inclusiv a culorilor cromatice Ochiul uman în lumină bună este capabil să distingă până la de tonuri de gri individuale Aproximativ același număr de pași de luminozitate putem vedea în rândurile de umbră ale culorilor slab saturate Odată cu scăderea iluminării, scade și numărul de nuanțe de culoare distinse și saturația lor Aproximativ, se poate considera că, cu o scădere a iluminării cu un factor de zece, numărul de gradații distinse în luminozitate este redus la jumătate Dacă în lumină puternică vedem până la de gradări de luminozitate, atunci în lumină slabă distingem nu mai mult de de gradări, iar în lumină foarte slabă până la gradații; totuși, zonele vopsite cu vopsea neagră sunt văzute ca negre, iar zonele vopsite cu vopsea albă sunt albe Numărul de gradații distinse de saturație este, de asemenea, aproximativ înjumătățit: dacă în lumină puternică vedem până la gradații, atunci în lumină slabă, nu mai mult de gradații Când se vorbește despre imaginea zonelor care sunt apropiate în luminozitate (în ton), ei folosesc termenul de semitonuri Într-o fotografie bună, puteți vedea tonurile medii atât în umbre profunde, cât și în lumini ale subiectului Una dintre sarcinile principale ale afișajului artistic este de a transmite varietatea de semitonuri Îmbunătățirea predominantă a contrastului semitonurilor în lumini sau, dimpotrivă, în umbrele imaginii determină tonalitatea acesteia Astfel, imaginea poate fi realizată fie într-un ton deschis, fie într-unul întunecat Dacă imaginea conține semitonuri luminoase contrastante De exemplu, diferite zone ale feței, apoi imaginea este obținută într-un ton întunecat Dacă detaliile din umbră sunt redate în contrast si detalii luminoase - contrast mai mic * imaginea este obtinuta intr-un ton deschis Desemnarea culorilor pe graficele color Pentru a vizualiza numeroasele culori ale unui original și a evalua reproducerea lor într-o fotografie color se folosesc de obicei metode grafice pentru afișarea culorilor în spațiu tridimensional ( , a) sau pe grafice color plate (Fig ) Deoarece culoarea este definită de trei caracteristici - nuanță, saturație și luminozitate - poate fi reprezentată printr-un punct din spațiul tridimensional Pentru a face acest lucru, tonurile acromatice de la negru la alb sunt reprezentate de-a lungul axei centrale, iar liniile de rânduri de umbră care emană din punctul negru sunt plasate în jurul acestei axe Liniile rândurilor de umbră cu saturația maximă a diferitelor tonuri de culoare formează un con - VNU', în care sunt plasate culori cu saturație mai mică Rândurile de umbră ale celor mai saturate culori limitează corpul de culoare al culorilor care există efectiv și sunt vizibile SUB iluminare dată Dacă conul culorilor reale este tăiat de un plan perpendicular pe axa acromatică hai să învățăm o diagramă de culori Toate culorile reale de pe o astfel de diagramă sunt limitate de un triunghi de culoare Acest plan, normal cu axa acromatică, se numește plan de culoare Cele mai saturate culori spectrale sunt situate pe linia care limitează conul de culoare și se numește locus Linia B din conul de culoare corespunde culorilor radiației monocromatice cu o putere de W În diagrama de culori (Fig , b), fiecare DWT este indicat printr-un punct cu coordonatele cromatice (x y) Distanța de la acest punct până la punctul central al culorilor acromatice caracterizează puritatea culorii, care corespunde saturației estimate vizual a culorii Tonul de culoare estimat vizual corespunde culorilor spectrale de pe astfel de grafice Dacă conul culorilor reale este tăiat de un plan care conține axa centrală a culorilor acromatice Il Con de culoare (a) și triunghi de culoare (b) unsprezece obținem parcele de culori complementare Valorile luminozității sunt indicate de-a lungul axei acromatice Graficul de culori și graficele de culori complementare sunt utilizate pentru a determina diferențele de culoare între culorile comparate, de exemplu, pentru a indica diferențele dintre culorile unui original și imaginea sa fotografică Alături de diagramele de culori, pe care culorile sunt indicate în funcție de rezultatele măsurătorilor instrumentale (obiective), tabelele de culori sunt utilizate în același scop - seturi de mostre de culori diferite Astfel de seturi de mostre de referință constituie atlase de culori Cel mai faimos este atlasul de culori, în care standardele de culori diferite sunt aranjate conform principiului unei creșteri egale de nuanță, saturație și luminozitate Seturi de standarde colorate diferit fac posibilă compararea și, în consecință, desemnarea tuturor probelor studiate sub orice tip de iluminare, care nu poate fi realizată pe baza rezultatelor măsurătorilor obiective Fizica chisturilor Radiație monocromatică și culori spectrale Dacă un flux de lumină solară cade pe marginea unei oglinzi, atunci în strălucirea reflectată vedem multe benzi multicolore - acesta este spectrul luminii solare Cu ajutorul unei fante înguste monocolore, adică monocromatice, radiațiile pot fi separate din spectru Culorile radiațiilor monocromatice, selectate în timpul descompunerii luminii într-un spectru, se numesc spectrale Faptul însuși al descompunerii unui fascicul de lumină solară într-un număr de radiații monocromatice indică faptul că lumina provenită de la sursă și lumina reflectată de un obiect neluminos are o compoziție spectrală complexă Radiațiile monocromatice, conform teoriei ondulatorii luminii, sunt unde electromagnetice, precum undele radio și undele de televiziune, dar cu o lungime de undă mult mai mică (de la la nm) În tabel prezintă lungimile de undă ale radiației monocromatice pentru un număr de culori spectrale și limitele zonelor spectrale, care corespund aproximativ cu lungimile de undă tabelul Lungimile de undă ale radiațiilor monocromatice Zona spectrului Culorile spectrale ale radiației monocromatice Limitele intervalului λ nm Albastru Albastru Violet Albastru Albastru Verde - - - Verde Verde Galben-verde Galben - - - Roșu Portocaliu Roșu - - Măsurătorile compoziției spectrale a unui flux radiant se reduc la determinarea energiei radiațiilor monocromatice constitutive ale acestuia Aceste măsurători se fac după nm, iar în unele cazuri pentru o mai mare acuratețe - după nm Cel mai adesea, nu se măsoară valorile absolute ale energiei, ci compoziția spectrală relativă a radiației reflectate de opace și transmise de obiecte transparente, cum ar fi filtrele de lumină Radiație zonală și densitometrie de culoare În spectrul luminii solare, precum și în curcubeu, vedem clar benzi albastre-violet, verzi și roșii și între ele zone de tranziție relativ mici de culori albastru-albastru și galben-roșu Aceste zone înguste vă permit să împărțiți întregul spectru în trei zone: albastru, verde și roșu Astfel, compoziția spectrală a radiațiilor poate fi reprezentată aproximativ de trei radiații zonale, care au o distribuție uniformă a energiei în întreaga zonă, care alcătuiește o treime din spectru Densitometrele de culoare sunt folosite pentru a cuantifica compoziția spectrală relativă a radiației cu trei numere corespunzătoare radiației albastre, verzi și roșii În densitometrele color, fluxurile radiante sunt măsurate succesiv, reflectate sau trecute prin zonele măsurate ale imaginii, iar apoi prin filtre albastre, verzi și roșii Pentru ca rezultatul măsurării să fie direct proporțional cu modificarea concentrației materiei colorante, rezultatele măsurării sunt exprimate în densități optice Valoarea densității optice este determinată de logaritmul zecimal al valorii reciproce a reflectanței (sau transmisiei) Coeficientul de reflexie este raportul dintre fluxul radiant reflectat dintr-o parte colorată și fluxul reflectat de standardul unui corp complet alb (de exemplu, o placă de barită) Transmitanța unui obiect transparent este raportul dintre fluxul radiant care a trecut printr-o zonă colorată și fluxul care nu este atenuat de această zonă Când cantitatea de lumină reflectată este redusă la jumătate, densitatea optică scade cu , unități O unitate de densitate optică corespunde cu de lumină reflectată Coeficientul de reflexie al radiațiilor verzi și roșii a pielii feței este de aproximativ %, ceea ce corespunde unei densități optice de , Absorbția luminii albastre de către pielea feței este de aproximativ de două ori mai mare, astfel încât valoarea densității optice în zona albastră ajunge la , Avantajul utilizării valorilor logaritmice este că reacția analizorului vizual este direct proporțională cu valorile logaritmice ale coeficientului de reflexie (sau transmisie) Dacă valoarea densității optice se dublează, luminozitatea scade și ea cu aproximativ un factor de doi Prin urmare, măsurătorile densitometrice din spatele a trei filtre corespund procesului de percepție vizuală iar mărimea densității optice este modificarea luminozității Culorile de bază ale sintezei aditive Există multe modalități de a crea imagini color, dar toate sunt împărțite în două grupe: prima include metode bazate pe sinteza aditivă a culorilor (televiziune color, filme lenticulare), a doua include metode bazate pe sinteza subtractivă (fotografie color pe culoare multistrat) filme) filme) Sinteza aditivă a culorii este procesul de obținere a unei multitudini de culori prin amestecarea radiațiilor multicolore Pe bolnav prezintă exemple de sinteză aditivă S-a stabilit experimental că aproape toate culorile reale pot fi obținute prin amestecarea a trei radiații: albastru, verde și roșu Culorile celor trei radiații, prin amestecare (adăugare) a cărora toate celelalte se pot obține, se numesc culori primare ale sintezei aditive Aceste culori primare sunt albastru, verde și roșu Fiecare dintre ele nu poate fi obținut prin amestecarea celorlalte două, așa că se numesc liniar independente Pentru a obține cât mai multe culori în imagine, principalele radiații de culori albastru, verde și roșu trebuie să fie cât mai saturate Cel mai- sinteza activă a culorilor: a - prin amestecarea radiațiilor care au trecut prin filtrele de culoare: b - prin amestecarea radiațiilor în timpul rotației rapide a unui disc colorat - în pe ecran TV color Cea mai largă gamă de culori se obține atunci când sunt utilizate trei radiații monocromatice ca radiații principale Cu toate acestea, practic nu este necesar să se reproducă culorile apropiate de saturația celor spectrale, deoarece acestea nu se găsesc în obiectele obișnuite Și pentru o reproducere mai exactă a culorilor nu foarte saturate întâlnite adesea, este mai convenabil să folosiți radiații mai puțin saturate de culoare decât cele monocromatice ca radiații principale ale sintezei aditive Culorile primare ale sintezei aditive sunt uneori numite primare Este important de reținut că toate cele trei radiații de bază, amestecate în anumite cantități maxime, dau radiații albe, iar amestecate în cantități proporțional reduse, culorile gri ale seriei principale de umbre Când lumina albastră este amestecată cu lumină roșie, se produce lumină violetă Radiațiile roșii amestecate cu cele verzi formează culori galbene, care corespund regiunii spectrale de tranziție dintre radiațiile verzi și roșii Emisiile verzi amestecate cu albastru dau culori albastre (albastru-verde), care sunt situate în zona de tranziție între emisiile zonale de verde și albastru În concluzie, observăm că sinteza aditivă poate fi simultană, atunci când toate cele trei radiații principale sunt suprapuse simultan una peste alta; o astfel de sinteză este utilizată în măsurătorile de culoare Sinteza simultană a culorilor poate fi realizată (așa cum se arată în Fig , a) folosind trei proiectoare de diapozitive, în fața cărora sunt instalate filtre de lumină: albastru, verde, roșu Sinteza aditivă secvențială se realizează folosind o placă turnantă (vezi Fig ), sectoare de diferite dimensiuni care sunt vopsite în culori primare Odată cu rotirea rapidă a unui astfel de pinwheel, vedem culoarea „sumei” celor trei radiații principale, amestecate într-o proporție determinată de aria sectoarelor colorate diferit Pe bolnav c prezintă al treilea tip de sinteză aditivă care se realizează în televiziunea color Acest tip de sinteză a culorilor se numește secvențial spațial, deoarece fosforii albastru, verde și roșu de pe ecranul televizorului nu sunt aprinși simultan, ci secvențial cu viteza fasciculului de electroni de-a lungul liniei grilei raster a ecranului Mai mult, dimensiunile elementelor multicolore ale ecranului sunt atât de mici încât nu le distingem spațial Culorile primare ale sintezei subtractive Modul subtractiv de obținere a culorilor este cunoscut de toată lumea amestecarea vopsele în diferite proporții și diluându-le cu apă, puteți obține tot felul de culori Sinteza subtractiva este o metoda de obtinere a culorilor prin amestecarea vopselelor sau aplicarea straturilor de vopsea una peste alta Pe bolnav , a și b arată cum, folosind filtre multicolore galbene, magenta și cyan, se pot obține culorile principale - albastru, verde și roșu prin sinteză subtractivă, iar atunci când un filtru de lumină roșie este aplicat albastru și verde, negrul este obținut Pe bolnav c arată cum, cu o modificare a concentrației de culori galbene, magenta și cyan, se realizează tranziția culorilor primare ale sintezei subtractive la culorile primare ale sintezei aditive Sinteza subtractivă presupune obținerea de culori prin „scăderea” radiațiilor, în timp ce sinteza aditivă este adăugarea de radiații de bază Sinteza subtractiva se obtine prin adaugarea a trei imagini monocolor din coloranti galbeni, magenta si cyan (vezi figura , c) Prin urmare, culorile acestor coloranți sunt numite culorile primare ale sintezei subtractive Când lumina „albă” trece prin imagini cu o singură culoare stivuite împreună, acestea atenuează alternativ radiația albastră, verde și roșie Colorantul galben absoarbe lumina albastră Prin urmare, cu cât concentrația de colorant galben este mai mare, cu atât lumina albastră este mai atenuată Culoarea galbenă de saturație maximă se obține cu cea mai mare absorbție a radiației albastre Putem spune că galbenul este „alb minus albastru” Vopseaua violet absoarbe lumina verde Cu cât mai mult colorant magenta, cu atât mai multe emisii verzi sunt scăzute din lumina incidentă Magenta este „alb minus verde” Dacă concentrația de colorant magenta în strat este scăzută, atunci verdele este scăzut puțin și culoarea pare puțin saturată, adică roz pal Vopseaua albastră absoarbe radiația roșie Cu cât mai mult colorant albastru într-o imagine cu o singură culoare, cu atât mai multă radiație roșie este absorbită Cyan este „alb minus roșu” Varietatea culorilor obținute cu diferite combinații ale celor trei culori primare ale sintezei subtractive este ilustrată prin scări ale gamei de culori Pe bolnav prezintă scări ale gamei de culori realizate pe un film fotografic procesat invers prin imprimarea secvenţială pe ele scale de gri (a) până la verde, A b V Il Sinteza subtractiva a culorilor: a - formarea culorilor la adaugarea filtrelor de lumina; b—scheme de formare a culorii atunci când straturi colorate sunt aplicate pe hârtie fotografică (stânga) și filtre de lumină (dreapta); c - scară de tonuri de culoare care se schimbă ușor filtre roșii și albastre În consecință, imaginile colorate magenta, cyan și galben sunt obținute în straturile fotosensibile (b) Ca urmare a adăugării acestor imagini cu o singură culoare, se obține un set de culori (c) Sinteza subtractivă în cele mai multe cazuri este aceeași ca în Fig , - tricolor În același timp, există opțiuni în două și patru culori De exemplu, în procesele cu două culori, sinteza subtractivă se realizează cu două culori: albastru-albastru și portocaliu În imprimare, cel mai des sunt folosite patru culori: galben, magenta, cyan și negru Există și mai multe metode multicolore, dar toate se reduc în cele din urmă la scăderea predominantă a radiațiilor albastre, verzi și roșii din alb, adică cele trei radiații principale ale sintezei aditive V Fig Scale ale gamei de culori Metodele densitometrice sunt utilizate pentru caracterizarea probelor multicolore, arătând absorbția luminii albastre, verzi și roșii de către aceste probe Densitățile optice obținute ca urmare a acestor radiații în spatele filtrelor albastre, verzi și roșii se numesc separări de culoare Aceste valori sunt proporționale cu concentrațiile de coloranți de sinteză subtractivă De exemplu, o creștere a densității optice în regiunea albastră a spectrului se datorează unei creșteri a concentrației de colorant galben Folosind densitățile optice de separare a culorilor, culoarea fiecărei zone măsurate poate fi indicată pe diagramele de culoare ale sintezei subtractive La vârfurile triunghiului de culoare al sintezei subtractive se află galben, magenta și cyan, care corespund absorbției maxime a radiației albastre, verzi și roșii Folosind astfel de grafice, se pot anticipa acele distorsiuni care sunt caracteristice sintezei subtractive efectuate în procesul fotografic Distorsiuni de separare a culorilor prin sinteza subtractiva Coloranții ideali ai sintezei subtractive sunt cei care au absorbție spectrală într-o singură zonă a spectrului: galben - în albastru, magenta - în verde, cyan - în roșu Vopselele reale diferă semnificativ de temele ideale care au absorbţii laterale în alte benzi ale spectrului În tabel Tabelul prezintă absorbțiile spectrale utile și dăunătoare pentru coloranții tipici de film fotografic color masa Reproducerea culorii componentelor monocromatice ale originalului Imagini monocromatice într-o imprimare fotografică Reproducerea componentelor monocromatice ale originalului (ca procent din original) GalbenVioletCyan Galben Violet Albastru Conform tabelului, se poate observa că colorantul galben este aproape de ideal, deoarece are cele mai mari densități optice în zona principală, albastră a spectrului și densități relativ scăzute în celelalte două zone Colorantul magenta are absorbții nocive foarte mari în roșu și mai ales în benzile albastre ale spectrului Fata de ideal, este contaminat cu coloranti galbeni si albastri Vopseaua albastră are absorbții dăunătoare în partea verde a spectrului, așa că nu arată albastru pur, ci albastru-albastru Cu cât valorile absorbțiilor spectrale dăunătoare sunt mai mari, cu atât coloranții sintezei subtractive sunt mai rele și, în consecință, cu atât distorsiunile de separare a culorilor ale culorilor originalului din imagine sunt mai mari Din cauza absorbțiilor spectrale laterale (dăunătoare) (care sunt cauza principală a distorsiunilor de separare a culorilor), culorile din imaginile fotografice sunt mai poluate față de original și saturația lor scade Asa de Culorile magenta sunt reproduse cu o lipsă de colorant magenta, dar cu un exces de galben, astfel încât se dovedesc a fi distorsionate în imagini - roșu-magenta cu saturație și luminozitate reduse În viitor, ne vom opri mai detaliat asupra mijloacelor de reducere a distorsiunilor de separare a culorilor Aici observăm că sunt inevitabile Prin urmare, în fotografie, este posibil să se reproducă doar anumite relații de culoare, și nu culorile subiecților înșiși Date în tabel Datele ne permit să anticipăm cât de distorsionate vor fi culorile primare ale sintezei subtractive în pozitive și transparențe realizate pe filmele inversate Astfel, culorile galbene pierd până la % în saturație și în același timp se contaminează cu colorant violet cu - %, motiv pentru care capătă o tentă portocalie Comparând scalele gamei de culori și fotocopiile realizate din acestea, puteți vedea cum se modifică rapoartele de culoare din fotografie în comparație cu originalul Temperatura de culoare și caracteristicile spectrale ale surselor de lumină Iluminarea creată de mai multe surse, precum și culoarea luminii din oricare dintre ele, poate fi caracterizată în două moduri: prin temperatura de culoare sau prin raportul fluxurilor radiante separate de culori (radiația zonală) Temperatura de culoare este temperatura incandescentă a unui anumit standard, luată ca un corp negru ideal Se exprimă în kelvins (K) Deși temperatura culorii ca indicator al culorii iluminării este aplicabilă numai surselor de lumină termică care au un spectru continuu, în care compoziția spectrală variază de la temperatura incandescentă a suprafeței luminoase khnosti, cu toate acestea, acest indicator este cel mai răspândit Distribuția spectrală a energiei radiației măsurate este indicată de o astfel de temperatură de culoare, la care este necesară încălzirea corpului negru de referință pentru a obține aceeași culoare a radiației cu cea a celei măsurate În practică, temperatura culorii este determinată de raportul dintre fluxurile radiante separate de culori măsurate în zonele albastre și roșii ale spectrului Raporturile de intensitate ale radiațiilor albastre și roșii prestabilite pentru diferite temperaturi de culoare fac posibilă determinarea temperaturii culorii acesteia prin raportul măsurat pentru orice sursă de lumină Contorul de temperatură de culoare este construit și calibrat conform acestui principiu Contoarele de temperatură de culoare sunt folosite în unele cazuri pentru selectarea corectă a așa-numitelor filtre de compensare, care modifică compoziția spectrală a iluminării Astfel de filtre de lumină sunt utilizate, de exemplu, în cazurile în care fotograful are un film conceput pentru iluminarea creată de lămpi cu incandescență, dar trebuie să îl folosească pentru fotografierea în lumina naturală sau, dimpotrivă, atunci când există un film conceput pentru fotografierea în aer liber la lumina zilei, dar trebuie să-l folosești la lumină create de lămpi cu incandescență, sau în natură la orele de seară, când în iluminare predomină radiația roșie Lansez filme fotografice color! în prezent două tipuri Primele sunt destinate fotografierii în lumina naturală a soarelui cu o temperatură de culoare apropiată de K Astfel de filme color sunt numite prin primele litere ale luminii utilizate: filme de tip DS (vezi p ) Ambalajul acestui tip de film are uneori o reprezentare simbolică a soarelui Al doilea tip include filme destinate filmării sub lămpi cu incandescență cu o temperatură de culoare apropiată de K Se numesc filme de tip LN În tehnologia iluminatului, un număr de surse de lumină cu temperaturi de culoare diferite sunt standardizate Inclusiv: A - lampă incandescentă K; B—lumina solară medie K; D sq—Lumina de zi : D —Lumina de zi K Lumina unei lămpi cu blitz electronic este aproape de culoarea luminii naturale naturale Lămpile fluorescente sunt împărțite în „cald”, care creează iluminatul apropiat de culoarea luminii soarelui și „rece” - cele care creează lumină aproape de lumina albăstruie a zilei De obicei, în fotografia de amatori, nu este nevoie să folosiți filtre de compensare, chiar și atunci când filmul este evaluat pentru lumina solară medie cu o temperatură de culoare de K, dar trebuie să fotografiați în alte condiții de iluminare, cum ar fi în zilele înnorate sau cu ceață Filtrele de compensare galbene sau albastre sunt folosite numai în cazurile în care se cere obținerea unei imagini corecte din punct de vedere tehnic, care să nu reproducă combinații de culori caracteristice unei anumite lumini În unele cazuri, la reproducerea tablourilor, se folosesc și filtre verzi și magenta Pentru a selecta aceste filtre de lumină, se folosesc fotometre cu trei zone, care fac posibilă determinarea raportului fluxurilor radiante în toate cele trei zone ale spectrului: albastru, verde și roșu Cu toate acestea, în practica fotografiei de amatori, fotometrele cu trei zone, precum și filtrele corective verzi și magenta, nu sunt folosite Acest lucru se datorează în primul rând faptului că pentru o corecție precisă este necesar să se cunoască valoarea ISO reală pentru fiecare dintre cele trei straturi de peliculă color utilizate Viziunea culorilor și percepția vizuală În procesul percepției vizuale se disting trei etape: fizică, fiziologică și psihofiziologică În stadiul fizic, sistemul optic al ochiului afișează pe stratul sensibil la lumină - retina - imaginea optică a obiectului în cauză Semnalele de separare a culorilor primare (albastru, verde, roșu) apar în retină Această etapă a percepției vizuale este similară cu etapa fotografică, când straturi sensibile de peliculă color albastru, verde și roșu sunt expuse în cameră și sunt create imagini latente în ele Esența fizică a percepției vizuale este bine studiată, iar cunoștințele în acest domeniu sunt utilizate pe scară largă în crearea de tehnici și tehnologie pentru reproducerea culorilor Etapa fiziologică a percepției vizuale include adaptarea ochiului la condițiile de iluminare Acest proces este similar cu procesul fotografic de expunere și dezvoltare, când imaginile latente sunt formate în imagini cu o singură culoare care sunt identice sau diferite ca contrast și expunere Cunoașterea fiziologiei vederii este necesară pentru a îmbunătăți tehnica, precum și pentru a obține o imagine bună a obiectelor fotografiate, ținând cont de condițiile reale de vizualizare și iluminare Etapa psihofiziologică include multe procese complexe de formare a unei imagini vizuale: recunoașterea obiectelor, localizarea și mișcarea acestora Pentru practicarea fotografiei de amatori sunt importante efectele examinării atente, precum și modelele de percepție vizuală a unei imagini ca operă de artă viziunea culorilor Sistemul optic al ochiului Ochiul uman este format dintr-o parte optică și un strat sensibil la lumină - retina Partea optică include acele elemente care formează o imagine optică pe retină, deplasează axa optică în direcția centrului atenției, concentrează optica ochiului asupra detaliului considerat al obiectului și modifică deschiderea relativă, diafragma de ochiul Principalul element optic al ochiului, care acționează ca o lentilă, este lentila, care are forma unei lentile Sub acțiunea mușchilor, curbura suprafeței lentilei se modifică ca urmare, distanța focală a sistemului optic al ochiului se modifică Astfel, focalizarea se realizează atunci când se vizualizează alternativ obiectele apropiate și îndepărtate Când mușchii ochiului sunt slăbiți, așa cum se întâmplă la vârstnici, focalizarea — acomodarea ochiului — nu se realizează în întregime; curbura suprafeței obiectivului nu este suficient de crescută și acționează ca un teleobiectiv Pentru a citi textul, trebuie să porți ochelari Faptul că privim obiectele prin modificarea distanței focale a sistemului optic al ochiului este de o importanță fundamentală pentru fotografia artistică, deoarece ne permite să obținem imagini expresive folosind lentile de diferite distanțe focale În procesul de examinare alternativă a obiectelor localizate diverse, ochii noștri fac mișcări spasmodice de la un centru de atenție la altul În plus, fiecare ochi, independent de celălalt, face mișcări involuntare, foarte rapide, care se numesc tremor Scopul tremorului este de a schimba continuu modelul optic pe retină, deoarece imaginea vizuală se formează tocmai datorită unei modificări a fluxurilor radiante care cad pe retină Datorită înregistrării multiplelor modificări de către retină, ochiul distinge foarte bine toate micile detalii, în ciuda imperfecțiunii cristalinului ca lentilă Mișcarea rapidă a ochiului provoacă și fenomenul de contrast simultan și limită, despre care se va discuta mai târziu Pupila este neagră deoarece lumina care trece prin ea în ochi nu se întoarce, deoarece este absorbită de stratul sensibil la lumină al retinei Pupila, în funcție de luminozitatea iluminării, este redusă de la la , mm ceea ce corespunde unei scăderi a fluxului radiant care intră în ochi de aproximativ de ori Modificarea diametrului pupilei este unul dintre mijloacele prin care ochiul se adaptează la condițiile de lumină Diametrul pupilei se modifică foarte repede atunci când un fascicul direct de lumină intră în ochi de la o sursă de lumină puternică Reflexul pupilar servește la protejarea retinei de lumina puternică a soarelui Adaptarea ochiului la condițiile de iluminare - adaptarea ochiului - se realizează în principal datorită scăderii sensibilității la lumină a retinei Desenând analogii cu o cameră și un film, putem spune că în procesul de percepție vizuală, sensibilitatea stratului se modifică în principal sub influența luminii, în timp ce deschiderea este utilizată atunci când luminozitatea luminii se schimbă rapid Desigur, la luminozitate scăzută, deschiderea relativă a ochiului este complet deschisă, la fel ca în cazul lentilelor când fotografiați cu o cantitate mică de lumină Stratul sensibil la lumină al ochiului - retina - este format din terminații nervoase - fotoreceptori care sunt sensibili la lumină, adică la vibrații electromagnetice cu o lungime de undă de până la nm Fotoreceptorii sunt localizați pe mucoasa interioară a ochiului Pe ele este proiectată o imagine optică, ca într-o cameră pe film Diferența este că stratul fotosensibil al ochiului nu este plat, ca filmul fotografic, ci are forma unei sfere, care este necesară pentru a crea o imagine clară Fotoreceptorii sunt împărțiți după tip, locație și scop în două grupuri Fotoreceptorii în formă de para se numesc conuri Ele reacționează la radiația de culoare ca un film color cu trei straturi, adică creează simultan trei semnale de separare a culorilor - albastru, verde și roșu Conurile ne permit să distingem culorile în funcție de luminozitate, nuanță și saturație Ele oferă o percepție clară a culorii detaliilor obiectului către care este îndreptată privirea Important, conurile umplu foarte strâns zona centrală a retinei, fovea, care arată galbenă Ocupă o zonă mică, astfel încât dimensiunea unghiulară a unei vederi clare, clare (culoare) a ochiului în starea staționară este de numai ° În afara regiunii centrale, numărul de conuri scade brusc Fotoreceptorii care au o formă alungită se numesc tije Ele, ca și halogenurile de argint din filmul alb-negru, reacționează în principal la radiația albastru-verde și creează o imagine acromatică alb-negru a obiectului Tijele sunt absente în partea centrală a retinei, iar în afara acesteia, densitatea lor crește mai întâi rapid și scade treptat spre periferie Astfel, creat de tije receptorii imaginea alb-negru este neclară Datorită faptului că receptorii tijei umplu periferia retinei, ei vă permit să observați mișcarea tuturor obiectelor mari într-un câmp vizual larg Procesul de percepție vizuală poate fi comparat cu o cameră de televiziune, care are două receptoare: unul este tricolor, cu o dimensiune unghiulară de °, iar celălalt este alb-negru, cu un unghi de vedere mare Procesul de luare în considerare se rezumă la mutarea focalizării atenției de la un detaliu important pentru intriga la altul, repetând această cale de multe ori Diferența față de sistemul de televiziune este că mișcarea nu are loc pe linii, ca pe ecranul televizorului, ci de la un detaliu la altul, mai des pe contururile obiectelor în cauză Receptorii cu tije, care creează o imagine alb-negru a unui obiect, sunt de aproximativ ori mai sensibili decât receptorii conici Prin urmare, în lumină puternică, aparatul conic al vederii funcționează în principal și vedem obiectul în cauză în culoare Când lumina scade, aparatul conic începe să lucreze cu „subexpunere” și, prin urmare, nu distingem culorile în umbrele obiectului Diferențele de culoare violet-roșu dispar mai întâi, apoi diferențele de culoare portocaliu-galben Cu o scădere suplimentară a iluminării, când sensibilitatea la lumină a conurilor este insuficientă pentru a forma o imagine vizuală color, vedem întregul obiect în alb-negru Prin urmare, viziunea cu tije se numește amurg Cu viziunea crepusculară, vedem toate culorile acromatice Nu e de mirare că spun: „Noaptea, toate pisicile sunt gri” Atunci când faceți fotografii și, în special, atunci când alegeți iluminarea, este necesar să se țină cont de dualitatea imaginii vizuale, și anume: detaliile importante ale complotului către care ar trebui să fie îndreptată atenția privitorului ar trebui să fie reprezentate mai clar și cu un contrast de culoare mai mare Efectul de creștere a acromaticității imaginii cu scăderea luminozității detaliilor și iluminarea obiectului este de mare importanță pentru construcția culorii fotografiei Pentru a concentra privirea asupra detaliilor importante ale complotului, acestea ar trebui să fie mai strălucitoare iluminate, contrastele de culoare ar trebui să fie mai pronunțate asupra lor Dacă doriți să creați o senzație de lumină strălucitoare, toate detaliile atât în lumini, cât și în umbrele obiectului trebuie rezolvate cu același contrast Dacă doriți să creați o senzație de lumină slabă într-o fotografie, contrastul imaginii în umbrele obiectului ar trebui să fie redus, iar în CBeráx ar trebui să fie mărit Teoria vederii culorilor Teoria trei culori a vederii culorilor, fondată de Lomonosov, a fost dezvoltată ulterior de Jung, Helmholtz și alți oameni de știință Conform acestei teorii, există trei tipuri de receptori în retină, sau mai bine zis, în zona sa centrală, dintre care unii sunt sensibili la radiația albastră, alții la verde și alții la roșu Ca urmare a acțiunii luminii asupra acestor elemente, se creează trei semnale, respectiv, similare cu cele obținute la fotografierea prin filtre albastru, verde și roșu Datorită diferenței de excitație a celor trei terminații nervoase, vedem toată varietatea de culori: pe unele le percepem ca albastre, altele ca albastru-verde și așa mai departe Acest model de viziune a culorilor este aplicabil regiunii centrale a retina, unde există doar receptori conici Experimentele au putut determina sensibilitatea spectrală a trei receptori conici De asemenea, s-a stabilit că în urma conversiei semnalelor primare provenite de la receptorii conici se creează în retină semnale corespunzătoare la trei imagini separate de culori, similare cu cele obținute la fotografierea cu trei filtre de lumină Astfel, toate metodele de fotografie color în trei culori se bazează pe teoria vederii în trei culori În același timp, unele efecte ale percepției vizuale nu pot fi explicate prin teoria vederii în trei culori și necesită luarea în considerare a vederii cu tije Prin urmare, dezvoltarea de noi teorii ale vederii culorilor, precum și modernizarea celor existente, continuă, deoarece diferite modele se dovedesc a fi mai convenabile pentru diferite metode De exemplu, pentru procesele de imprimare în patru culori, în unele cazuri este logic să se țină cont de interacțiunea tijei și a vederii conului Modelul cu patru culori, care ia în considerare influența receptorilor tijei, face posibilă explicarea admisibilității unei scăderi direct proporționale a saturației întregii varietăți de culori De asemenea, explică permisiunea imaginilor alb-negru, deoarece în lumina crepusculară scăzută vedem toate obiectele în alb-negru datorită vederii conului Pe lângă teoria vederii în trei culori, există și teoria culorilor dominante, care explică unele fapte care sunt foarte importante pentru reproducerea artistică De exemplu, cea mai mare distincție între verde și roșu și cea mai mică distincție între albastru și galben Trebuie remarcat faptul că printre obiectele din jur, albastru-violet, precum și albastru culorile verzi și anume iiojom\ ale zilei, suntem mai familiarizați cu contrastele verde-roșu decât cu culorile complementare cu culorile violet-albastru și albastru-verde Nasul vizual este determinat nu numai de sensibilitatea spectrală a receptorilor, ci și de transformările de gradație ale semnalelor generate de acești receptori Transformările gradaționale ale semnalelor din retina ochiului sunt asemănătoare hemilor care apar în procesul fotografic - în timpul expunerii și dezvoltării unei imagini latente - depind în mod esențial de iluminare și obiect Percepția vizuală a culorii Luminozitate În viața de zi cu zi, vorbim despre luminozitatea detaliilor de diferite culori, precum și despre luminozitatea luminii în sine, estimată după standardele de alb În toate cazurile, luminozitatea este o măsură a cantității de radiații care afectează ochiul Radiația monocromatică, care alcătuiește spectrul vizibil de la la nm, afectează ochiul în mod diferit Efectul lor de absorbție este determinat de metodele de prag, de exemplu, de metoda de pâlpâire a pragului a două câmpuri iluminate de radiații măsurate diferite Prin această metodă s-a constatat că ochiul este cel mai sensibil la radiațiile verzi, ceea ce necesită o schimbare mai rapidă a câmpurilor iluminate și neiluminate (pentru a nu observa pâlpâirea) decât atunci când este iluminat de alte radiații monocromatice (roșu și albastru) De aceea se crede că radiația verde are o luminozitate mai mare, iar albastrul și roșu mai puțin Folosind metode de prag pentru toate radiațiile monocromatice, se determină caracteristica spectrală a ochiului, care se numește curba de sensibilitate efectivă Această curbă, denumită anterior curba de vizibilitate, caracterizează efectul radiației monocromatice asupra totalității tuturor receptorilor de con și tije din ochi La iluminare ridicată, sensibilitatea efectivă a ochiului este determinată în principal de receptorii conici Odată cu scăderea iluminării, ponderea de participare a receptorilor tijei crește, iar curba de sensibilitate efectivă se modifică, și anume: sensibilitatea maximă se schimbă de la zona verde la cea albastră a spectrului ' În tehnologia de iluminat, curba de sensibilitate efectivă este standardizată pentru lumina zilei De-a lungul acestei curbe se face o tranziție de la cantități de energie la cantități de lumină, de la un flux radiant la unul luminos treizeci Valoarea fluxului luminos este determinată de puterea tuturor radiațiilor monocromatice ale unui flux radiant dat, redusă pentru fiecare dintre termeni în conformitate cu curba sensibilității efective a ochiului Pe lângă fluxul luminos, iluminarea, luminozitatea și cantitatea de iluminare aparțin și cantităților luminoase Iluminarea este determinată de raportul dintre mărimea fluxului luminos și zona pe care cade Cantitatea de iluminare care cade pe orice suprafață este determinată de produsul iluminării în funcție de momentul iluminării Cantitatea de iluminare se mai numește și expunere Luminozitatea caracterizează densitatea fluxului de lumină care intră în ochi din zona luată în considerare Valoarea luminozității este determinată de raportul dintre fluxul radiant emanat de la suprafața iluminată și aria acestei suprafețe, vizibilă din partea observatorului Cu împrăștierea uniformă a luminii în toate direcțiile, luminozitatea zonei rămâne neschimbată atunci când este privită din orice unghi Luminozitatea este o caracteristică obiectivă măsurată instrumental a radiației Această valoare este direct proporțională cu puterea radiației Percepția vizuală a luminozității variază de la putere în mod disproporționat Lejeritate Pentru a caracteriza percepția vizuală a luminozității zonei luate în considerare, este utilizată caracteristica subiectivă a culorii — luminozitatea Acesta este echivalentul vizual al unei marimi obiective - luminozitatea Luminozitatea este reacția analizorului vizual la puterea radiației Odată cu creșterea luminozității, desigur, crește și luminozitatea, dar nu direct proporțional Aproximativ, putem presupune că luminozitatea depinde de luminozitate în mod logaritmic Acest model este cunoscut sub numele de legea Weber-Fechner, conform căreia creșterea reacției analizorului vizual este direct proporțională cu creșterea relativă a luminozității Dacă luminozitatea crește exponențial, de exemplu, de două ori: , , , , , , atunci luminozitatea crește numai în progresie aritmetică, adică cu o valoare constantă: , , , , , În lumina zilei, o creștere de două ori a luminozității corespunde unei creșteri a luminozității cu aproximativ opt unități de prag: , , , , , În total, la lumina zilei, ochiul poate distinge până la de trepte de luminozitate de prag Pentru o imagine artistică, este extrem de important ca legea logaritmică Weber-Fechner să fie valabilă doar într-un interval limitat de modificări de luminozitate Pentru o exprimare mai exactă a luminozității prin luminozitate, se folosesc formule speciale sau tabele de conversie compilate din acestea Luminozitatea este de obicei exprimată în procente, astfel încât valoarea maximă a luminozității, determinată de aceste formule, corespunde la de unități, indiferent de iluminarea obiectului Cu toate acestea, această conversie la luminozitate este precisă doar pentru o iluminare standardizată a obiectului Odată cu o scădere a iluminării din cauza adaptării incomplete a ochiului, numărul de valori ale luminozității de prag care se disting vizual se modifică și, în consecință, se schimbă întreaga dependență a luminozității de luminozitate Adaptarea vederii Sistemul vizual are capacitatea de a se adapta la condițiile de iluminare - de a se adapta Acest lucru se exprimă prin faptul că atunci când iluminarea se modifică în anumite limite, percepția vizuală a culorii obiectelor rămâne constantă De exemplu, în timpul zilei, o creștere a nebulozității duce la o scădere a luminozității detaliilor luate în considerare, precum și a culorii iluminării Cu toate acestea, de obicei nu observăm modificări ale diferențelor de culoare între obiecte Cu alte cuvinte, o schimbare a condițiilor de iluminare în anumite limite nu încalcă raportul obișnuit de culori a obiectelor colorate diferit Cu o schimbare puternică a luminii, de exemplu, la trecerea de la lumina naturală a zilei la iluminarea electrică de seară, sistemul vizual nu se adaptează complet, adică se modifică raportul de culoare perceput vizual Cu cât lumina se schimbă mai mult, cu atât este mai dificil să recunoști culoarea obiectelor De exemplu, seara, și cu atât mai mult la amurg Adaptarea ochiului la condițiile de iluminare poate fi comparată cu schimbarea automată a expunerii Atunci când expunerea nu este setată cu precizie, apare subexpunerea, adică o scădere a contrastului și chiar dispariția completă a detaliilor din umbrele imaginii În același mod, adaptarea incompletă la lumină slabă se exprimă printr-o scădere a gradațiilor de luminozitate percepute de ochi în umbrele obiectului Cu toate acestea, adaptarea ochiului nu este exact aceeași cu setarea automată a expunerii Prima diferență este că atunci când lumina scade, vedem detalii fine și contururile obiectelor sunt mai puțin ascuțite Acest lucru se datorează faptului că la iluminare scăzută, fotosensibilitatea ochiurilor Ki este crescut prin combinarea receptorilor în zone de însumare mai mari În plus, receptorii sunt combinați pe o astfel de zonă încât conexiunea lor este suficient de sensibilă la lumina care cade pe o anumită zonă a retinei Desigur, extinderea zonelor de sumare duce la o scădere a clarității și, prin urmare, în întuneric nu vedem detalii mici, ci distingem doar contururile obiectelor mari A doua diferență este că în obiectul luat în considerare vedem întotdeauna zone alb-negru Numai cu o scădere foarte puternică a iluminării, de exemplu la amurg, vedem obiecte albe nu complet albe, ci gri În procesele fotografice însă, din cauza modificării expunerii, reproducerea acestor culori este perturbată; culorile negre nu sunt întotdeauna reproduse în negru, iar culorile albe nu sunt întotdeauna reproduse în alb Este nevoie de îndemânare și experiență pentru a imprima printuri color pentru a produce negru și gri închis în imprimeurile fotografice, cu suficiente albi în evidențieri Contrast și tonalitate Pentru imprimarea pozitivelor alb-negru, se produc hârtie foto cu contrast diferit: moale, normală, contrast, contrast ridicat Pe toate tipurile de hârtie foto, contrastul maxim de la cel mai alb la cel mai negru poate fi obținut aproximativ același, dar gradația luminozității pe fiecare tip de hârtie foto este diferită Deci, pe hârtie moale, gradația tonurilor negative este transmisă cu un contrast mai mic decât pe hârtie fotografică cu mai mult contrast Aproximativ în același mod, în sistemul vizual al ochiului, percepția gradării luminozității obiectului luat în considerare se modifică atunci când se schimbă iluminarea Și anume: atunci când iluminarea scade, gradația tonurilor, mai ales în umbră, este percepută ca fiind mai puțin contrastantă O scădere a iluminării duce nu numai la o scădere a contrastului detaliilor, ci și la o scădere a intervalului de gradații de luminozitate distinse de ochi Prin urmare, în lumină slabă, vedem toate obiectele într-un ton întunecat, iar în lumină puternică, în lumină În aceasta se manifestă abaterea de la legea Weber-Fechner, adică de la dependența logaritmică a luminozității de luminozitate Pentru a obține un ton întunecat într-o imagine fotografică, este necesar să se înfățișeze detalii cu contrast redus în umbrele și luminozitatea medie a obiectului, în timp ce contrastul detaliilor în CBeTáx, dimpotrivă, trebuie crescut În fotografia alb-negru, acest lucru se realizează prin fotografierea unui negativ subexpus, dezvoltându-l cu un contrast ridicat și apoi imprimându-l pe un contrast ridicat - hârtie fotografică În fotografia color, această tehnologie este greu de implementat, așa că trebuie să obțineți o tonalitate întunecată sau deschisă nu numai prin alegerea expunerii adecvate, ci și prin compunerea cadrului La tipărirea elementelor pozitive, grilele de împrăștiere a luminii cu un decupaj în partea centrală și umbritoarele figurate sunt folosite pentru a evidenția detaliile importante pentru complot atunci când imprimați elementele pozitive Cu ajutorul unor astfel de dispozitive, este posibil să faceți părțile principale ale imaginii mai clare și mai luminoase, iar restul mai puțin clare și mai întunecate Astfel, nu numai imaginile sunt obținute în tonuri deschise și întunecate, ci se concentrează și pe detalii importante ale intrării Raporturi de culoare la schimbarea culorii luminii Sistemul vizual poate fi considerat ca o combinație de trei receptori fotosensibili, cum ar fi straturi fotosensibile de material fotografic color Această schemă ne permite să ne imaginăm că rapoartele de culoare se schimbă odată cu schimbarea luminii, în același mod ca și cu subexpunerea a unul sau două straturi fotosensibile În lumina soarelui, vedem toate rapoartele de culoare într-un mediu familiar și, prin urmare, sunt percepute ca fiind normale Dacă iluminarea luminii zilei este mult redusă, atunci din cauza iluminării insuficiente a receptorilor sensibili la roșu, varietatea de tonuri de roșu, violet și portocaliu scade și numărul de nuanțe albastru-verde crește Prin urmare, culoarea întregului obiect devine albastru-verde În lumina roșiatică de seară, are loc schimbarea inversă a percepției culorilor - receptorii sensibili la albastru ai ochiului lucrează cu subexpunere: vedem culorile portocalii, violete și roșii ca fiind cele mai contrastante și mai strălucitoare, iar toate culorile albastre și verzi sunt percepute la fel de întunecat, ușor diferit în tonul de culoare În trecerea de la lumina de zi la iluminatul electric, se observă fenomene similare: tonurile albastru-verde se dovedesc a fi cu contrast scăzut, slab distinse și, de asemenea, înnegrite Rețineți că atunci când fotografiați sub lumină electrică pe film conceput pentru lumina zilei, când există o subexpunere puternică a stratului verde și în special a stratului sensibil la albastru, umbrele de pe pozitiv sunt albastru-violet Acest lucru se datorează faptului că în timpul procesului de imprimare ne străduim să facem întreaga imagine mai realistă și să încercăm să facem zonele albe cât mai albe, indiferent de iluminarea obiectului fotografiat Prin urmare, subexpunerea albastrului Stratul de culoare duce la un colorant galben insuficient în umbre, iar umbrele se dovedesc a fi albastru-violet Pentru a obține o reproducere optimă a culorilor corespunzătoare percepției vizuale a originalului, este necesar nu numai să reproduceți detaliile albe din imagine ca alb, ci și să creșteți contrastul imaginii fotografice, astfel încât detaliile negre să fie la fel de negru posibil În practică, acest lucru se realizează la imprimarea imaginilor pozitive prin utilizarea filtrelor corective de culoare Fenomene de contraste simultane, borderline și secvențiale Fiecare dintre aceste contraste este subdivizat în luminozitate și culoare Contrastul de luminozitate simultan este exprimat prin faptul că pe un fundal întunecat un detaliu deschis este perceput ca mai deschis, iar pe un fundal deschis - mai întunecat Un detaliu întunecat pe un fundal deschis, dimpotrivă, ni se pare mai întunecat, și mai deschis pe un fundal întunecat Contrastul simultan de culoare constă în faptul că, atunci când vizualizați orice detaliu pe un fundal colorat, acesta este perceput vizual cu un indiciu de culoare suplimentară la culoarea de fundal Deci, detaliile verzi pe un fundal roșu sunt percepute ca fiind mai saturate de culoare, iar pe un fundal albastru-albastru, aceste detalii verzi par mai puțin saturate Detaliile roșii, pe de altă parte, apar mai saturate pe fundal albastru-verde și mai puțin saturate pe galben și portocaliu Dacă părțile colorate situate pe un fundal colorat sunt conturate cu un contur negru, contrastul simultan va crește, dar dacă sunt separate printr-un contur alb, contrastul simultan va scădea Contrastul de luminozitate limită este exprimat astfel că lângă granița de contact dintre două părți multicolore, vedem o îmbunătățire reciprocă a contrastului, deși comparăm zonele colorate uniform Contrastul de luminozitate limită este clar vizibil atunci când priviți scara alb-negru Zona câmpului luminos adiacent direct câmpului întunecat pare mai luminoasă decât întregul câmp luminos Zona câmpului întunecat adiacent câmpului luminos, dimpotrivă, arată mai întunecată decât întregul câmp întunecat Este suficient să acoperiți unul dintre câmpuri cu o foaie de hârtie, iar acest fenomen dispare — întreg câmpul va părea uniform colorat Contrastul de culoare limită este detectat atunci când detaliile de culoare sunt potrivite În acest caz, ca și în cazul contrastului simultan de culoare, aproape de limita diferitor zone colorate, apare o chenar de culori complementare Dacă, de exemplu, vă uitați la marginea câmpurilor galbene și albe strălucitoare, atunci pe câmpul alb de la marginea câmpului galben, puteți vedea o margine albastru-violet, care este foarte saturată de culoare În imaginile color, pentru a spori contrastele de culoare, sunt utilizate evidențierea în culori a detaliilor din umbră, precum și iluminarea de fundal Contrastul consistent se exprimă în faptul că, după mutarea privirii de la orice obiect considerat pe termen lung, continuăm să observăm acest obiect într-o formă negativă de ceva timp Mai mult, vedem imaginea vizuală reziduală ca fiind negativă nu numai în luminozitate, ci și în culoare, adică în culori complementare obiectului în cauză, la fel ca într-un negativ de culoare Cel mai puternic contrast consistent de culoare apare atunci cand privirea este indreptata catre o suprafata uniform iluminata, iar ochii sunt acoperiti doar de pleoape Distorsiuni de culoare acceptabile vizual Cu o scădere a iluminării, vedem toate culorile mai puțin saturate și mai înnegrite, deoarece al patrulea receptor acromatic al ochiului începe să funcționeze Deoarece astfel de schimbări în percepția culorilor ne sunt familiare în viață, de obicei nu le observăm nici în imagine Din acest motiv, aceeași scădere a saturației tuturor culorilor, precum și o creștere a întunericului culorilor, pot fi atribuite distorsiunilor acceptabile de culoare Acestea includ și acele modificări ale tonului de culoare care corespund unei schimbări a culorii luminii naturale Trebuie remarcat faptul că cele mai puternice distorsiuni de culoare din fotografii apar din cauza imperfecțiunii coloranților Dar, deoarece aceste distorsiuni de culoare care separă culorile sunt permanente, ele devin obișnuite și, prin urmare, nu le observăm întotdeauna În același timp, erorile de expunere, pe măsură ce acestea variază, pot provoca distorsiuni ale culorilor de gradație foarte vizibile, în special în umbrele subiectului De exemplu, cu o subexpunere puternică a stratului de culoare verde, apar umbre verzui nenaturale, pe care nu le observăm în condiții naturale normale Apariția unei nuanțe de culoare în imaginea CBeTáx nu este atât de vizibilă, deoarece ochiul se adaptează la detaliile luminoase ale obiectului în cauză Efectele vizuale ale iradierii Pentru a obține imagini pitoresc expresive, la reglarea luminii, este necesar să se țină cont de fenomenul de iradiere Iradierea este efectul percepției vizuale, care se manifestă prin faptul că vedem halouri și chiar strălucire în jurul detaliilor puternic luminate Apariția halourilor, precum și contrastele de culoare, se explică prin împrăștierea luminii în optică și pe retină Datorită iradierii, obiectele luminoase pe un fundal întunecat par a fi mărite în dimensiune, iar obiectele întunecate pe un fundal deschis, dimpotrivă, par a fi reduse În jurul obiectelor luminoase se formează un fel de halou, care captează o parte din câmpul întunecat Fenomenul de iradiere este cunoscut de mult timp Leonardo da Vinci, în notele sale despre fenomenul iradierii, a scris că atunci când soarele este vizibil în spatele copacilor fără frunze, toate detaliile lor, ramurile care sunt împotriva luminii solare, sunt atât de reduse încât devin invizibile Ținând cont de fenomenul iradierii, în Grecia antică, arhitecții au făcut coloanele de colț mai groase în așteptarea că vor fi vizibile pe fundalul deschis al cerului Este interesant de observat că studiile statistice au constatat că aproximativ % din toate accidentele de mașină din țările europene au loc cu mașini vopsite în negru și doar % cu mașini deschise la culoare Acest lucru se datorează faptului că, din cauza iradierii, mașina neagră pare mai mică și, prin urmare, mai îndepărtată decât este în realitate Oamenii în haine întunecate par mai slabi decât cei în haine deschise Acest tip de efect vizual trebuie, desigur, luat în considerare în fotografia color Evitați, de exemplu, iluminarea puternică și plată atunci când fotografiați oameni cu fața largă, precum și lumina puternic contrastantă atunci când fotografiați oameni cu fața îngustă Psihologia percepției imaginii Pe lângă efectele considerate ale percepției vizuale, care se datorează în principal fiziologiei vederii, efectele care se referă la psihologia vederii au o importanță semnificativă: examinarea atentă, constanța vederii și atractivitatea vizuală Efectele vizionării de aproape sunt cel mai strâns legate de fiziologia vederii Acele detalii pe care le examinăm mai atent, le vedem mai clare, culoare și contrast În esență, acest efect se datorează adaptării locale a ochiului la acele zone ale imaginii care sunt privite mult timp Efectul unei analize atente Constă și în faptul că ne îndreptăm involuntar privirea către detalii mai strălucitoare și mai colorate ale obiectului O astfel de mișcare a privirii se datorează în principal din motive obiective, iar creșterea contrastului în timpul vizionării prelungite este secundară, subiectivă; depinde în esență de cine și de cât de interesați examinează obiectul Într-un mediu normal, corectăm subconștient pentru iluminare și din această cauză ne concentrăm pe fețele oamenilor, și le vedem mai clar, deși pot exista detalii mai strălucitoare în câmpul vizual În unele cazuri, chiar și zonele slab luminate ale feței pot fi percepute de noi ca mai ușoare decât sursele de lumină care intră în câmpul vizual Prin urmare, expunerea unui obiect cu contrast ridicat se face de obicei în funcție de chipurile persoanelor fotografiate, iar sursele de lumină, dacă cad în cadru, sunt întunecate Cu alte cuvinte, la fotografierea portretelor, dacă în cadru intră felinare luminoase, lămpi sau alte surse de lumină, luminozitatea acestora ar trebui redusă astfel încât să se atragă atenția asupra elementelor importante ale imaginii, asupra fețelor oamenilor Datorită efectului examinării atente, senzația de iluminare naturală nu este perturbată Cu o examinare superficială, neatentă, saturația culorilor, contrastele de culoare și claritatea imaginii scad Și partea centrală a imaginii pare aproape întotdeauna mai ușoară Această întunecare a imaginii și reducerea clarității către marginile cadrului sunt utilizate pe scară largă la fotografierea portretelor Mai mult, pentru a reduce saturația culorilor și claritatea, în fața lentilei sunt plasate uneori grile de împrăștiere a luminii Constanța vederii culorilor Acest efect al vederii se manifestă prin faptul că avem tendința de a ne aminti culorile obiectelor familiare prin colorarea lor Acest lucru se datorează faptului că în mod subconștient facem o corecție pentru iluminare și atribuim atribute corespunzătoare unui obiect dat, inclusiv corelarea fiecărei culori cu culoarea sa Datorită constanței viziunii, percepem toate culorile obiectelor ca fiind relativ puțin modificate față de culoarea iluminării Dimensiunile obiectelor ni se par să varieze, de asemenea, mai puțin cu distanța decât s-ar aștepta din regulile perspectivei geometrice Cu cât iluminarea obiectului este mai slabă, cu atât condițiile de vizualizare sunt mai neobișnuite și cu atât este mai dificil să identificăm obiectele, culorile, formele, dimensiunile acestora, așa că le privim mai intens și mai mult timp Constanța vederii joacă un rol important în artele vizuale De exemplu, chiar și în cazurile în care culorile din imagine sunt reproduse incorect, noi, recunoscând obiectele, le distingem subconștient culoarea Pe de altă parte, pentru a crea accente semantice în imagini, forma obiectelor este adesea schimbată în mod special dimensiunea și culoarea acestora, precum și modificarea luminii și luminozității Îndemânarea compoziției constă, în special, în rezolvarea problemei selecției celei mai raționale a detaliilor importante ale intrigii și o afișare realistă a întregului obiect în ansamblu În plus, este necesar să combinați cea mai precisă imagine a tuturor culorilor condiționate sub o anumită iluminare cu reproducerea culorilor locale condiționate de culoarea obiectelor atracție vizuală Unele obiecte provoacă un interes crescut și, în consecință, o vizionare mai lungă Atractia vizuală a unei imagini este întotdeauna determinată de meritul ei artistic și de capacitatea unui anumit privitor de a percepe opere de artă Prin urmare, depinde de modul în care este reprezentat subiectul și de cine îl privește De exemplu, orice, chiar și prost executat din punct de vedere tehnic o imagine a unui copil face* vizual atrăgătoare pentru familia lui Este incomparabil mai dificil să creezi un portret care să atragă atenția a mii de spectatori, de exemplu, pe coperta unei reviste Astfel de fotografii sunt realizate de fotografi profesioniști ca urmare a căutării creative Atractia vizuala este un fenomen ale carui componente sunt impresia de noutate, raspunsul emotional si impactul estetic Pentru privitor, precum și pentru autorul operei, impresia de noutate este determinată de unicitatea obiectului sau evenimentului și de dinamismul imaginii Desigur, interesul privitorului este indisolubil legat de atitudinea lui personală față de acest eveniment sau obiect Prin urmare, vorbind de fotografii artistice sau jurnalistice, este necesar să le distingem după scopul lor: unele sunt destinate informării unui cerc restrâns de oameni, altele unui cerc mai larg, dar în toate cazurile aceste lucrări trebuie să reflecte fenomene semnificative Interesul spectatorului depinde în esență de faima și popularitatea persoanei sau a grupului de oameni reprezentați De regulă, imaginile care descriu acțiunile și relațiile oamenilor atrag multă atenție atenție, deoarece evocă un răspuns emoțional Atractia vizuală a unei imagini este definită de impactul ei estetic, care provine din expresia artistică, stil și măiestrie Expresivitatea artistică a imaginii este determinată de alegerea obiectului și de compoziția operei Pentru o evaluare vizuală, nu este necesar ca toate semnele enumerate să se manifeste în același mod și în același timp Adesea, unul dintre aceste semne este suficient Conceptul de compoziție Alegând în procesul de fotografiere punctul și momentul fotografierii, planul, unghiul, iluminarea, fotograful construiește astfel o imagine în cadru Construcția cadrului presupune o conexiune coordonată a elementelor parcelare importante ale obiectului cu cele secundare, auxiliare Prin urmare, putem spune că compoziția este unirea elementelor individuale ale imaginii într-un singur întreg artistic, dezvăluind expresiv ideea operei Unitatea elementelor imaginii se poate manifesta în diferite moduri: consistența liniilor principale formate de contururile obiectelor, sau consistența ruturilor de culoare și a efectelor de iluminare Compoziția necesită nu numai alegerea locației și a punctului de fotografiere, ci și organizarea subiectului în sine În funcție de obiect, în unele cazuri, contururile obiectelor care formează structura liniară a imaginii se dovedesc a fi importante din punct de vedere compozițional, în altele, combinațiile de culori, iar în altele, efectele de lumină Prin urmare, atunci când analizează compoziția, în primul rând, ei judecă modul în care autorul a reușit să exprime ideea imaginii și apoi iau în considerare construcția și structura acesteia Mai mult, atunci când se analizează construcția luminoasă a unei imagini, se vorbește despre „obiectivitatea acesteia”, adică claritatea luminii care dezvăluie forma, textura și culoarea detaliilor obiectului fotografiat Construirea unui instantaneu implică alegerea mijloacelor vizuale În unele imagini, se cere să dezvăluie clar adâncimea spațiului, în altele, dimpotrivă, să sublinieze planeitatea imaginii, combinațiile de culori Analizând construcția de culoare a fotografiilor, unele dintre ele sunt caracterizate ca multicolore, altele ca monocrome, în care doar detaliile individuale ies în evidență cu luminozitate și saturație mai mare Viziunea culorilor Pentru a alege punctul de tragere, dimensiunea planului, unghiul, trebuie in primul rand găsiți un obiect interesant Pentru a face acest lucru, trebuie să aveți viziunea culorilor adică capacitatea de a vedea simultan culorile obiectelor datorită iluminării și culorilor locale determinate de colorarea lor și contrastele de culoare Pentru a învăța să vedeți combinații de culori, este necesar să comparați în mod constant culoarea unor obiecte cu culoarea altora și să vă imaginați efectul culorii luminii asupra contrastelor de culoare și nuanțe În general, viziunea artistică a obiectului reprezentat este capacitatea de a evidenția generalul și particularul, principalul și secundarul în subiect Luarea în considerare a obiectului în ansamblu vă permite să captați principalele contraste de lumină și umbră și culoare care sunt caracteristice iluminării unei anumite locații Celebrul artist B V Ioganson, de exemplu, a observat că totul din imagine trebuie văzut împreună, iar atunci ceea ce nu este luat exact va fi detonat, ca o notă greșită într-o orchestră sarcini de compunere În sensul modern, compoziția cere de la fotograf atât concretețea și fiabilitatea imaginii, cât și priceperea de generalizare Principalele sarcini ale compoziției sunt următoarele: descrieți în mod expresiv trăsăturile caracteristice ale obiectului prin crearea de accente, contraste de culoare și lumină; Reflectați în mod fiabil un anumit eveniment sau complot prin identificarea unei perspective liniare sau aeriene, a formei tridimensionale și a texturii suprafeței obiectelor, precum și a culorii luminii; să intereseze privitorul, să-i atragă atenția cu tehnici vizuale, priceperea execuției lor Pentru a rezolva aceste probleme în fotografia color se folosesc anumite mijloace tehnice De exemplu, pentru a sublinia relațiile de perspectivă, fotograful folosește lentile cu unghi larg Folosind filtre de umbrire, reușește să schimbe tonul imaginii și culoarea acesteia Individualitatea și priceperea sa se manifestă în măsura în care reușește să dezvăluie contrastele de culoare și lumină, să creeze accentele necesare și să obțină culoarea dorită a imaginii Integritatea imaginii Există o regulă de compoziție de neclintit: nicio parte a imaginii nu trebuie să cadă; tot ceea ce este descris în cadru ar trebui să fie considerat interconectat Limitarea spațiului reprezentat de cadrele cadrului este una dintre tehnicile importante în care se manifestă priceperea fotografului, flerul său compozițional Il Focalizarea obiectivului vă permite să creșteți sau să micșorați contrastul și claritatea diferitelor părți ale cadrului (fotografie de I Dmitriev) Integritatea imaginii asigură nu numai unitatea părților cadrului și relația dintre obiecte, ci și eliminarea detaliilor inutile care sunt nedorite, deoarece distrag atenția de la elementele esențiale ale imaginii Un obiectiv fotografic transmite la fel de clar sau neclar detaliile unui obiect situat într-unul sau altul plan al spațiului reprezentat Fotograful poate crește sau micșora contrastul și claritatea diferitelor secțiuni ale cadrului (Fig ), iar prin focalizarea obiectivului pe claritate, poate evidenția detaliile importante ale intrării Prin creșterea deschiderii relative a obiectivului, puteți descrie mai puțin clar detaliile care se află mai aproape sau mai departe de elementele importante ale scenei principale Astfel, este posibil să scapi de detaliile excesive ale imaginii În procesul de alegere a locului și a timpului de fotografiere, a locației camerei, ar trebui să vă concentrați întotdeauna pe selectarea caracteristicii principale a obiectului reprezentat Studiul fotografiilor artistice, identificarea elementelor importante și secundare din ele, conectarea liniilor și tonurilor dezvoltă gândirea compozițională Atunci când se analizează compoziția unei fotografii, se acordă atenție și designului și structurii imaginii Având în vedere designul compoziției imaginii, folosesc caracteristici precum dimensiunea planului, Și Fig Mărimea diferită a planului modifică compoziția culorii format de cadru, model de imagine, imagini echilibrate și dezechilibrate, simetrie și asimetrie, unghi, dinamism și statică Toate aceste caracteristici se referă la plasarea elementelor de imagine pe un plan în cadrul cadru folosind anumite lentile, punctul selectat și direcția de fotografiere Dimensiunea planului (scara imaginii) Pentru a obține obiecte la scară mare în prim-plan, se folosesc lentile cu focalizare scurtă și se îndepărtează prin apropierea de obiect Fotografierea cu obiective lungi face posibil să fii la o distanță mare de subiect O astfel de înlocuire a lentilelor face posibilă, la fotografierea pe film color, modificarea rapoartelor de culoare datorită unei imagini mai mult sau mai puțin mari a obiectelor din fundal (Fig , o b, c) format de cadru Potrivirea obiectului fotografiat într-un format dat este una dintre sarcinile principale ale compoziției Pentru a obține expresivitate și integritate maximă a fotografiei, formatul trebuie să fie specific fiecărui subiect Dacă formatul cadrului este pătrat, atunci compoziția este aleasă astfel încât să umple întregul cadru mai complet La fotografierea cu o cameră cu cadru dreptunghiular se procedează în același mod, cu singura diferență că în acest caz se alege în prealabil locația orizontală sau verticală a obiectului fotografiat în cadrul cadru În timpul procesului de imprimare, se realizează tăierea finală Pentru aceasta, sunt folosite imprimeuri de probă, deoarece la fotografiere poate fi dificil să ne imaginăm cum vor fi reproduse toate culorile obiectului Numai prin realizarea de printuri de test, este posibil să se obțină compoziția optimă a culorii imaginii, unitatea de culoare a părților sale Când fotografiați pe film reversibil, trebuie să vă ghidați după formatul de cadru standard al camerei utilizate Desen imagine Atunci când alegeți o compoziție de cadru, în primul rând, este urmărit modelul imaginii viitoare, adică direcția liniilor principale, importante ale complotului Se știe că, având în vedere imaginea, ne mișcăm în mod constant ochii de la un element la altul de-a lungul contururilor obiectelor și de-a lungul umbrelor acestora Cele mai vizibile linii formează un model de imagine în mintea noastră În fotografiile de peisaj, liniile principale care formează modelul imaginii sunt malurile râurilor, marginile drumurilor Il Peisajul filmat sub lumina de fundal a soarelui apus se dovedește a fi grafic drumuri, gard viu, trunchiuri de copaci Astfel de imagini sunt caracterizate ca fiind grafice De exemplu, un peisaj fotografiat sub lumina de fundal a soarelui apus, de regulă, se dovedește a fi grafic (Fig ) În unele imagini, imaginea este creată de ritmuri, repetări de culori, combinații armonioase de culori În aceste cazuri, se vorbește despre pitorescul imaginii Imagini echilibrate și dezechilibrate Echilibrul imaginii este determinat de raportul dintre zonele de culoare și masele tonale situate în părțile din dreapta și din stânga cadrului orizontal sau vertical Masa de culoare a oricărei zone este determinată de suprafața și saturația acesteia Cu cât este mai mare saturația și cu cât aria unei astfel de zone este mai mare, cu atât este mai mare masa sa de culoare Masa tonală este caracterizată de lejeritate Cu cât zona cadrului este mai întunecată și cu cât aria sa este mai mare, cu atât este mai mare masa tonală Compoziția este considerată echilibrată dacă culoarea și masele tonale din partea dreaptă a cadrului sunt comparabile cu culoarea și masele tonale ale părții stângi Mai mult, aceste zone ar trebui să fie aceleași în ceea ce privește saturația și suprafața, sau zonele mai mari ar trebui echilibrate cu două sau trei zone dintr-o zonă mai mică în cealaltă jumătate a cadrului Pe bolnav prezintă exemple de echilibru de culoare: a - două cercuri de aceeași dimensiune și culoare sunt echilibrate cu același cerc situat mai aproape de marginea cadrului; b - un cerc mare este echilibrat de un cerc mic (de aceeași culoare), situat la mare distanță; c—două cercuri multicolore sunt echilibrate datorită faptului că albastrul, fiind mai puțin masiv la culoare, este mai aproape de marginea cadrului O compoziție echilibrată poate fi formată din trei obiecte sau trei zone colorate, dacă obiectul sau zona cea mai îndepărtată de centru este mai mică ca dimensiune sau mai saturată în culoare decât celelalte două obiecte sau zone situate pe cealaltă parte a cadrului mai aproape de centrul Uneori, două sau trei dintre cele mai vizibile obiecte sau zone colorate sunt situate în cadru aproximativ pe aceeași linie dreaptă Mai mult, obiectul de cea mai mare dimensiune este la fel de aproape de zona din mijloc, cu cât obiectul situat pe cealaltă parte este mai vizibil în saturație sau mai mare în dimensiune Cu alte cuvinte, poziția secțiunii din mijloc în cadru trebuie să corespundă locației ° b V Il Echilibrul culorilor poziția centrului de greutate pe o linie dreaptă: la unul, capătul mai lung al acestuia, există o masă de culoare mai mică, iar la celălalt, scurtă, o masă mare Conceptul de echilibru compozițional este multivalorat și se manifestă și prin faptul că suprafețe mari, uniforme ca culoare sau ton, sunt echilibrate de părți mai mici, dar mai detaliate Trebuie remarcat faptul că obiectele situate în partea dreaptă a cadrului sunt percepute ca fiind mai grele decât cele din partea stângă Același lucru este valabil și pentru tonurile de culoare De exemplu, roșul pare mai greu decât albastrul Acest lucru, aparent, se datorează faptului că culoarea albastră este asociată cu aerul Pe bolnav prezintă un exemplu de compoziție de culoare echilibrată O fâșie semnificativă de pământ și pădure este echilibrată de o zonă mare a cerului Mai mult, acest echilibru se realizează datorită faptului că partea superioară a cerului are o culoare albastru-albastru intens Compoziție simetrică și asimetrică Amplasarea elementelor importante ale parcelei care formează compoziția este evaluată prin poziția lor în raport cu linia centrală care împarte cadrul în părți din dreapta și din stânga Il Compoziție echilibrată a culorilor (foto de And Gnsvyshev) Dacă centrul poveștii se află în centrul cadrului, iar partea dreaptă a acestuia oglindește partea stângă, compoziția se numește centrală sau simetrică Dacă centrul parcelei este mai aproape de una dintre marginile cadrului, iar partea dreaptă a acestuia diferă semnificativ de stânga, compoziția se numește asimetrică Asimetria imaginii este folosită pentru a transmite dinamica unui eveniment sau a unei mișcări Compoziția simetrică, dimpotrivă, subliniază natura statică a obiectului reprezentat Construcția simetrică, de regulă, simplifică compoziția, dar în același timp dezvăluie mai clar principalul lucru din obiectul reprezentat Simetria este folosită cel mai adesea la fotografierea structurilor arhitecturale, mai rar în interioare Deoarece detaliile intrării sunt repetate în părțile din dreapta și din stânga cadrului, compozițiile simetrice sunt caracterizate prin ritmuri de culoare, lumină sau obiect Vorbind despre construcția asimetrică, ei subliniază de obicei că, în ciuda aranjamentului asimetric al figurilor, obiectelor sau a culorii și a maselor luminoase, compoziția rămâne echilibrată (fig ) Multe fotografii tind să plaseze centrul imaginii conform regulii raportului de aur Conform acestei reguli, centrul complotului ar trebui să împartă planul în două părți într-un raport de : Desigur pentru pentru fiecare parcelă, ar trebui să alegeți cea mai bună poziție pentru acest centru, dar este util să vă amintiți regula secțiunii de aur Când analizați imaginile, acordați atenție direcției de mișcare în cadru Pentru a spori simțul vitezei, mișcarea obiectelor este descrisă de la stânga la dreapta și pentru a crea un sentiment de dificultate în depășirea oricărui obstacol, mișcarea este descrisă în direcția opusă - de la dreapta la stânga Unghiul imaginii În procesul de fotografiere, aparatul foto este adesea plasat sub sau deasupra nivelului ochilor unei persoane în picioare În aceste cazuri, se vorbește despre punctul de tragere inferior sau superior În același timp cu modificarea înălțimii camerei, puteți schimba direcția de fotografiere pe verticală Când trag de jos în sus, vorbesc despre unghiul inferior, iar când trag de sus în jos, vorbesc despre unghiul superior Un unghi se numește atât metoda de schimbare a direcției de fotografiere pe verticală, cât și rezultatul obținut În acest caz, există o schimbare a proporțiilor obiectelor reprezentate, raporturile obișnuite de perspectivă La un unghi mai mic, perspectiva este îmbunătățită - dimensiunile obiectelor îndepărtate sunt mult reduse În mod similar, dimensiunile părții superioare a clădirii sunt reduse Modificarea dimensiunii părților superioare și inferioare ale obiectului fotografiat în timpul fotografierii în unghi este îmbunătățită atunci când se utilizează obiective cu focalizare scurtă, precum și atunci când camera se apropie de acest obiect Unghiul inferior este folosit la tirul sportiv, deoarece vă permite să transmiteți mai clar dinamismul poziției sportivului împotriva cerului sau a coroanelor copacilor În unghiul de sus, figurile oamenilor înfățișați sunt scurtate, creând astfel un sentiment de umilință, pământesc Il Compoziție nivelată, în ciuda construcției asimetrice (foto de G Dmitriev) Pentru fotografia color, este caracteristic ca atunci când se schimbă unghiul și înălțimea camerei, nu se schimbă doar perspectiva, ci și rapoartele de culoare din cadru (Fig , a, bu c) În fotografierea portretelor, pentru a nu introduce disproporții în trăsăturile feței și în silueta, direcția verticală de fotografiere este modificată în limite relativ mici Atunci când fotografiați structuri arhitecturale și interioare, când este adesea necesară utilizarea unui obiectiv cu unghi larg din cauza spațiului limitat, se încearcă, de asemenea, să evite distorsiunile de scurtare Dar uneori sunt create special pentru a sublinia înălțimea clădirii Cu toate acestea, cu distorsiuni puternice de scurtare, apare impresia unei clădiri care cade pe spate Dinamism și compoziție statică O compoziție dinamică este considerată a fi una care transmite mișcare * Aceasta se realizează în primul rând prin imaginea unui obiect în mișcare De exemplu, la tirul sportiv, momentul de expunere este ales astfel încât să fixeze sportivul la punctul culminant al exercițiului sau la schimbarea direcției de mișcare Pentru a îmbunătăți dinamica mișcării, uneori o parte a cadrului în direcția mișcării este lăsată în mod deliberat goală Sentimentul de mișcare este transmis și prin diferite tipuri de ritmuri picturale, deoarece sunt asociate Il Vedere de jos (a), vedere de sus (b); punct normal de tragere (in) Il Dans uzbec (<]yuto V Stigneeva) Il Ansamblul cântă (foto de V Stigneev) se formează cu o mișcare rapidă a privirii în spatele unui obiect în mișcare Un exemplu de transfer al dinamismului mișcării este nămolul („Dansul uzbec”) Cu toate acestea, în practică, compozițiile statice sunt mai frecvente De exemplu, să ne îmbolnăvim („Un ansamblu joacă”) Structura spațială a imaginii În structura imaginii, se disting culoarea spațială și structura temporală a imaginii Structura spațială a imaginii este unul dintre principalele mijloace vizuale și expresive ale fotografiei color Sarcina este de a afișa aranjarea spațială a obiectelor pe plan pentru a crea un sentiment al adâncimii spațiului reprezentat Acest lucru poate fi realizat cu perspectivă liniară și aeriană În imaginile fotografice, modificările perspectivei în dimensiune, culoare, ton și format sunt determinate în principal de subiectul însuși, dar pot fi modificate folosind anumite mijloace și tehnici tehnice Luați în considerare mijloacele picturale caracteristice prin care se dezvăluie adâncimea spațiului Perspectivă liniară Există două tipuri de perspectivă liniară: obiectivă și vizuală Perspectiva liniară obiectivă se caracterizează prin aceea că dimensiunile obiectelor vizibile ochiului scad odată cu distanța de la observator direct proporțional cu creșterea distanței (Fig , a, b) Dacă, în același timp, toate liniile paralele care intră în adâncimea cadrului converg într-un punct de pe linia orizontului, obiectivul Fig Schimbarea în perspectivă a mărimii subiectului direct proporțional cu creșterea distanței față de observator perspectiva se numește dreptă Perspectiva liniară directă este creată în fotografie folosind lentile Mai mult, în funcție de distanța focală a obiectivului, se dovedește a fi îmbunătățită sau dimpotrivă, slăbit Perspectiva vizuală este o idee generalizată a îndepărtării obiectelor și detaliilor importante ale complotului Se știe că în procesul de examinare a obiectelor, ne mutăm privirea de la un obiect la altul și, în același timp, distanța focală a ochiului se schimbă constant Datorită analizei repetate, în mintea noastră apare o idee despre locația obiectelor în spațiu și despre dimensiunile lor Perspectiva vizuală poate fi comparată cu o serie de fotografii realizate la diferite distanțe focale Astfel, utilizarea lentilelor multifocale se datorează procesului de percepție vizuală, și anume, examinării secvențiale a obiectelor aflate la diferite distanțe Lentilele cu focalizare lungă sunt folosite pentru a fotografia obiecte îndepărtate, în timp ce lentilele cu focalizare scurtă sunt folosite pentru a fotografia obiecte de aproape Perspectiva liniară se modifică și odată cu înălțimea camerei (Fig ) Cu punctul inferior de fotografiere și direcția camerei de jos în sus în cadru, cea mai mare parte a cerului este ocupată de cer (Fig , a) În punctul de jos și linia de tragere paralelă cu suprafața pământului, mici zone verzi intră în cadru și, prin urmare, varietatea contrastelor de culoare se extinde (Fig , b) O creștere suplimentară a punctului de tragere cu direcția sa paralelă modifică proporțiile în tonurile de culoare ale suprafeței pământului și ale cerului (Fig , c) Dacă fotografierea se face din punctul de sus, combinațiile de culori și, în consecință, culoarea imaginii devin diferite (Fig , d) Structura spațială a imaginii Este determinată nu numai de schimbările de perspectivă ale dimensiunii obiectelor, ci și de faptul că obiectele situate în față ascund parțial obiectele îndepărtate La un punct de tragere scăzut, nu este clar cât de mult este un obiect mai departe sau mai aproape decât altul Dacă fotografierea se face din punctul de sus, atunci perspectiva liniară, deși slăbită, devine vizibilă locația obiectelor, precum și cât de mult diferă distanța dintre ele Sarcina de a afișa aranjarea spațială a obiectelor pe plan poate fi rezolvată nu numai cu ajutorul perspectivei liniare, ci și cu perspectiva aeriană Perspectiva aeriană apare din cauza ceață a aerului Pe obiectele din apropiere, vedem contraste de culoare mai puternice decât în adâncimea spațiului reprezentat, adică acest lucru duce la apariția unei perspective de culoare Pe măsură ce distanța crește, tonul de culoare al tuturor obiectelor colorate diferit se schimbă, de asemenea, culorile lor se apropie de culoarea ceață De exemplu, o pădure îndepărtată arată albastru-verde, în timp ce în prim plan vedem doar tonuri de verde fără a b în g Fig Modificarea perspectivei liniare și a compoziției culorilor în funcție de înălțimea camerei nuanță albastră de lumină difuză din cer Cu cât ceața este mai puternică, cu atât mai clar apare perspectiva aeriană (Fig , a, b, c) Un exemplu de perspectivă clar vizibilă formată dintr-o ceață aerisită, îl vedem într-un peisaj cu mai multe fațete (Fig ) În fundal se văd munți acoperiți de pădure și învăluiți în ceață În prim plan sunt copaci tineri și ramuri cu frunze galbene În acest peisaj, impregnat de liniștea și liniștea naturii curate, se poate simți sosirea toamnei: iarba din prim-plan este deja galbenă, la fel ca frunzișul pomului, și numai brazii mici de Crăciun sunt verzi, la fel ca și chiparoși veșnic verzi în mijlocul imaginii Astfel, aici se creează perspectiva aeriană cu tonuri de culoare: galben-verde și maro în prim plan, verde în al doilea și albăstrui în al treilea, fundal Când fotografiați obiecte naturale cu mai multe fațete, aspectul unui ton rece generalizant în adâncurile spațiului este reprodus în prezența ceață a aerului Pentru a îmbunătăți perspectiva culorii, uneori sunt utilizate grile slabe de difuzare a luminii pictate în albastru Il Perspectiva culorii Il Roșeață vizibilă formată dintr-o ceață de aer, într-un peisaj cu mai multe fațete ('foto de V Vlasenko) Perspectiva aeriană se manifestă nu numai printr-o schimbare de culoare, ci și printr-o scădere a numărului și dimensiunii micilor detalii vizibile ochiului Cu cât ceața este mai puternică, cu atât mai puține detalii sunt vizibile în adâncimea spațiului reprezentat Prin urmare, pentru a sublinia perspectiva aeriană, focalizarea se realizează după cum urmează astfel încât obiectele îndepărtate sunt descrise mai puțin clar decât obiectele din prim-plan importante pentru complot În consecință, compoziția culorii depinde de culoarea obiectelor reprezentate, de culoarea luminii și de poziția relativă a obiectelor colorate diferit Cea mai importantă caracteristică a construcției de culoare a unei imagini este colorarea acesteia Dar înainte de a vorbi despre culoare, trebuie să luați în considerare structura de culoare a imaginii și contrastele de culoare și lumină Șirul de culori al unei imagini este determinat de setul de culori care sunt caracteristice unui obiect dat și, în consecință, a imaginii acestuia, precum și de locația acestor culori în cadru Deoarece atunci când direcția de fotografiere se schimbă în raport cu sursa de lumină cheie, raporturile dintre zonele diferit colorate și diferit iluminate se schimbă, structura de culoare a cadrului se schimbă și ea Privind imaginile, vedem contraste de culori și repetiții de culoare - ritmuri Contraste de culoare și lumină Contrastele de culoare sunt diferențe de culoare percepute vizual cea determinată de culoarea obiectului și culoarea luminii Dacă obiectele sunt comparate doar prin luminozitate, atunci se vorbește despre contrastele tonale ale secțiunilor de imagine Contrastele chiaroscur caracterizează diferențele de iluminare a zonelor uniform colorate ale imaginii Combinațiile de culori cu contrast scăzut sunt numite nuanțe sau nuanțe de culoare, iar micile diferențe de luminozitate sunt numite tonuri medii Cantitativ, contrastul de decuplare este exprimat prin raportul dintre luminozitatea zonelor cele mai iluminate și cele mai umbrite De exemplu, un raport de : înseamnă că luminozitatea zonei umbrite este de trei ori mai mică decât cea a zonei puternic iluminate Construcția de culoare a imaginii implică o schimbare intenționată a tonalului, precum și a contrastelor de lumină sau culoare și umbră, care evidențiază elemente importante ale complotului Dar această îmbunătățire a contrastelor de culoare nu ar trebui să încalce naturalețea relațiilor de culoare de-a lungul cadrului în ansamblu La construirea unei imagini color, trebuie avut în vedere faptul că percepția vizuală a combinațiilor de culori și lumini și umbre depinde nu numai de culoare și iluminare, ci și de poziția relativă a zonelor comparate și de succesiunea examinării lor, adică asupra efectelor contrastelor limită, simultane și secvențiale Complexitatea compoziției culorilor constă în faptul că, datorită scalării, aceste efecte din imagine se dovedesc a fi diferite de cele din original Colorarea imaginii Colorarea în cel mai larg sens al cuvântului este o combinație de contraste de culoare care sunt caracteristice imaginii luate în considerare, precum și dezvăluie elemente importante ale complotului ale obiectului și asigură unitatea de culoare a imaginii Într-un sens mai restrâns, culoarea este tonul de culoare predominant care unește toate detaliile imaginii Ca exemplu de soluție coloristică a peisajului, luați în considerare fotografia „Tabun” (Fig ) Lumina soarelui din partea luminoasă nu numai că luminează malul galben-maro al lacului, dar își creează și reflectarea în apă, ceea ce predetermina unitatea de culoare a imaginii - colorarea acesteia Această imagine evocă un sentiment de admirație datorită schemei de culori calme, lipsei de variație Un alt exemplu este Kamchatka (fig ) Dacă prima imagine este rezolvată în tonuri calde, maro, atunci a doua Il Soluția coloristică a peisajului în culori calde (fotografie de I Gnevyshev) dimpotrivă, în verde-albăstrui rece Dar este important de subliniat că și aici unitatea de culoare a imaginii predetermina colorarea acesteia Culoarea fotografiilor realizate în natură depinde în principal de culoarea luminii și a aerului Selecție de articole colorate diferit, costume, de regulă nu afectează semnificativ tonul de culoare dominantă La fotografierea în interior, varietatea contrastelor de culoare și, în consecință, culoarea, dimpotrivă, depind într-o măsură mai mare de culoarea obiectelor reprezentate și, într-o măsură mai mică, de culoarea luminii Tonul de culoare predominant poate fi modificat folosind filtre de iluminare și de fotografiere, dar totuși contrastele de culoare care creează culoare ar trebui să se datoreze luminii și percepției vizuale Culoarea imaginii, datorită condiționalității sale, are un impact emoțional direct efect asupra privitorului Importanta sa in alcatuirea unei fotografii color este decisiva Luați în considerare relația dintre culoare și iluminare Senzația vizuală de schimbare a culorii contrastează cu schimbarea culorii luminii se produce din cauza adaptării incomplete a vederii În anumite condiții de iluminare, receptorii sensibili la albastru ai ochiului lucrează cu „subexpunere”, în timp ce în diferite condiții de culoare, receptorii sensibili la roșu lucrează cu „subexpunere” De exemplu, din cauza lipsei de radiație albastră în lumina soarelui apus, culorile albastru-verde sunt mai puțin distinse și galben-roșu sunt mai bune În alte cazuri, când iluminarea este creată de lumina albastră emisă de cer, nuanțele albastru-verde sunt mai contrastante, iar culorile roșu și galben, din cauza lipsei radiației roșii, sunt mai puțin strălucitoare și mai puțin contrastante În mod similar, contrastul imaginii fotografice de culori galben și roșu scade atunci când stratul sensibil la roșu al filmului color este subexpus Scăderea sau creșterea predominantă a contrastului perceput vizual de albastru-verde sau portocaliu-roșu duce la o schimbare a setului de culori caracteristic unui obiect dat și, în consecință, la culoarea acestuia În același timp, se schimbă și tonul de culoare predominant , care este folosit pentru a caracteriza imaginea în ansamblu În zilele reci de iarnă senine, atmosfera este saturată cu cristale de gheață foarte mici, care împrăștie puternic doar radiații cu unde scurte, ultraviolete și albastre Prin urmare, în mintea noastră, efectul de generalizare al luminii albastre împrăștiate este asociat cu o atmosferă rece și clară și vedem tonurile reci predominante Cu cât temperatura aerului este mai mare, cu atât particulele de apă sunt mai mari în suspensie și, prin urmare, nu numai radiația albastră și albastru-verde, ci și portocaliul și galbenul sunt împrăștiate mai mult Prin urmare, pe vreme caldă, ceața are o culoare albastră slab saturată sau chiar complet albă Cu cât soarele este mai sus și cu cât aerul este mai cald, cu atât ceața este mai incoloră Tonul general de culoare devine mai cald În zilele calde însorite, când totul este inundat de lumina soarelui, un ton cald gălbui rezumă cele mai colorate obiecte Colorarea unei imagini poate fi modificată și prin schimbarea direcției de fotografiere în raport cu direcția sursei de lumină Pe bolnav arată că datorită creșterii suprafeței zonelor iluminate de lumina directă a soarelui și scăderii zonelor iluminate cu difuzie Il Soluția coloristică a peisajului în zonele reci (foto de G Dmitriev) Fig Schimbarea raporturilor de culoare datorită schimbării direcției de fotografiere față de sursa de lumină – soare lumină, rapoartele de culoare se schimbă Tonul de culoare predominant devine mai cald Varietatea combinațiilor de culori și, în consecință, posibilitățile de schimbare a culorii imaginii sunt extinse la fotografierea cu lumina directă difuză a soarelui, atunci când iluminarea cheie este creată nu numai de lumina soarelui galben-alb, ci și de lumina roz sau auriu-portocaliu emanând din zone ale cerului apropiate de discul solar Deoarece culoarea depinde și de culoarea obiectelor fotografiate, se vorbește adesea despre o culoare tipică de toamnă, iarnă sau primăvară Pe fotografiile color, puteți vedea cum se schimbă combinațiile de culori în funcție de ora și ora din zi Armonia culorilor Compoziția culorii, chiar și sub aceeași iluminare, variază semnificativ de la aranjarea obiectelor colorate diferit în spațiul reprezentat În condiții naturale, indiferent de culoarea obiectelor din cauza brumei de aer și a adaptării incomplete a culorii, vedem culorile acestor obiecte ca fiind coordonate armonios Cu alte cuvinte, combinațiile de culori armonioase le includ pe cele pe care le vedem în condiții naturale de vizualizare și iluminare Combinațiile obișnuite de culori din mintea noastră sunt asociate cu un mediu calm Apariția unor contraste de culoare neobișnuite este alarmantă atrage atenția (fig ) Când unele culori ies din nuanța generală a culorii din cauza luminii și a condițiilor atmosferice, armonia culorilor este întreruptă - apare disonanța culorilor Când fotografiați în interior, dezechilibrul de culoare apare atunci când utilizați două sau mai multe surse de lumină cu culori foarte diferite Cu alte cuvinte, iluminarea ar trebui să fie astfel încât contrastele de lumină și umbră să nu depășească limitele întâlnite de obicei în natură Astfel, o reproducere echilibrată a rândurilor originale de umbre dintr-o fotografie este condiția principală pentru obținerea armoniei culorilor Una dintre principalele serii de umbre este scara de gri, care este o gamă de culori armonioasă Culorile cromatice sunt, de asemenea, percepute ca armonioase, a căror saturație este în egală măsură redusă Dacă printre ele apar una sau mai multe culori, care se disting prin saturație sau un ton de culoare nefiresc de strălucitor, neobișnuit pentru obiectele care reflectă lumina, armonia este din nou încălcată Disonanțele de culoare apar nu numai atunci când sunt utilizate surse de lumină multicolore și la fel de strălucitoare, ci și atunci când echilibrul de expunere al straturilor sensibile la lumină ale filmului este puternic perturbat din cauza utilizării filtrelor selective de lumină în timpul procesului de fotografiere Dacă echilibrul expunerii celor trei straturi este modificat cu ajutorul filtrelor de compensare libere, culoarea imaginii se schimbă în conformitate cu adaptarea incompletă a ochiului, astfel încât nu există nicio încălcare a armoniei combinațiilor naturale de culori Se recomandă utilizarea filtrelor dense selective numai în acele cazuri când este necesară utilizarea unei pelicule echilibrate cu un alt tip de iluminare Repetări și ritmuri de culoare Compoziția de culoare a imaginii este caracterizată nu numai de totalitatea contrastelor de culoare - culoare, ci și de plasarea culorii Il Efecte de iluminare de seară (foto de I Gnenyiigvy) tonuri Dacă în prim plan există tonuri de albastru-verde și sunt prezente cel puțin într-o formă dezactivată în fundal, atunci în acest caz se vorbește despre repetarea culorilor Când obiectele cu o singură culoare alternează în mod regulat în spațiul reprezentat, de exemplu, la intervale aproximativ egale, atunci se vorbește despre ritmuri de culoare Repetările ritmice sunt inerente multor fenomene naturale, structuri arhitecturale, opere de artă Ritmurile picturale sunt asociate în mintea noastră cu o examinare consecventă a detaliilor unui obiect, cu o privire repetitivă asupra obiectelor comparate Cele mai simple ritmuri se manifestă în uniformitatea dimensiunilor, culorilor și formelor obiectelor reprezentate sau a detaliilor acestora Fotografiile de arhitectură și multe naturi fotografice ne atrag atenția tocmai astfel de obiecte sau ritmuri de culoare Fotografiile de peisaj, așa cum se poate observa din fotografiile unei păduri de iarnă, se bazează adesea pe ritmuri de culoare și lumină create de trunchiurile copacilor și umbrele din acestea, alternând dungi orizontale (Fig ) În compozițiile simetrice, ritmurile picturale subliniază forma statică, în timp ce în compozițiile asimetrice, mișcarea Impactul emoțional al imaginii depinde de plasarea tonurilor și ritmurilor de culoare Structura temporală din structura unei imagini color trebuie luată în considerare împreună cu structura sa spațială Fotografia, în ciuda faptului că surprinde doar un moment al acțiunii, este capabilă să „afișeze timpul”, să creeze iluzia mișcării și, deoarece mișcarea și timpul sunt un singur proces, acest lucru permite ca timpul să fie afișat în imagine prin mișcare În primul rând, fotografia transmite bine epoca istorică Privind poza, putem judeca după câteva semne istorice și momentul în care a fost făcută această fotografie (după stilul de îmbrăcăminte, forma mașinii etc ) Împreună cu aceasta, imaginea vă permite să creați iluzia de mișcare a obiectelor Există mai multe trucuri De exemplu, dacă trageți brusc un obiect în mișcare, dar pe un fundal neclar (de exemplu, în competițiile sportive), apare o iluzie de mișcare Cu cât fundalul este mai încețoșat, cu atât ni se pare mai rapid Il Ritmuri de culoare și lumină create de trunchiurile copacilor și umbrele acestora (fotografie de I Gnevyshev) sportivul sau obiectul se mișcă, adică petrece din ce în ce mai puțin timp mișcării sale O altă tehnică, opusă, este atunci când un obiect în mișcare este împușcat brusc pe un fundal ascuțit Al treilea caz este cadrele dinamice, expresive, care dau și impresia de mișcare Înțelegem că vedem doar o parte a procesului care are loc în timp Acest lucru apare clar în mintea noastră chiar și în fotografiile portret - într-o întoarcere neobișnuită a capului sau a unei figuri, în special în cadrele de reportaj Expresia poate fi îmbunătățită prin culoare și iluminare Obiectivitatea imaginii Sub obiectivitatea imaginii se înțelege afișarea materialității obiectelor, forma, culoarea și textura acestora În fotografie, aceste semne de materialitate se disting în principal prin iluminare Cu toate acestea, contrastul iluminării luminii și umbrei și direcția luminii, care sunt reglementate de o creștere a suprafeței luminoase a sursei, afectează detectarea culorii și a formei în moduri diferite De exemplu, cu iluminare difuză, colorarea și textura vor fi mai bine dezvăluite, dar forma va fi transferată mai rău Privind bolnav , vedem clar textura lemnului de foc de mesteacăn și un gard de lemn Impactul emoțional al imaginilor color în durere Il Transferul texturii obiectelor (fotografie de I Gnevyshev) Il Transferul formei tridimensionale a unui obiect cu o creștere a suprafeței luminoase a sursei de lumină (fotografie de G Dmitriev) Într-o anumită măsură, depinde de colorarea determinată de culoarea iluminării, prin urmare, trebuie întotdeauna să se acorde preferință fie imaginii de culori condiționate, fie culorilor locale, care transmit culorile colorării obiectelor Să luăm în considerare mai întâi tehnicile vizuale de dezvăluire a formei și culorii și apoi textura suprafeței Lumină și formă Identificarea formei volumetrice a imaginii obiectelor se realizează în principal prin utilizarea iluminării luminii și umbrelor De exemplu, atunci când înregistrează portrete, fotograful reglează contrastul surselor de lumină și umbră și determină zona suprafeței lor luminoase, încercând să obțină o imagine plastică, tridimensională Vorbind despre plasticitate, ele înseamnă lungimea tranzițiilor de lumină și umbră Pe bolnav arată cum, simultan cu o modificare a lungimii clarobscurului, în funcție de zona suprafeței luminoase a sursei, se modifică în principal contrastul clarobscurului și, în consecință, forma volumetrică Cu o zonă mică a suprafeței luminoase a sursei, se creează o iluminare contrastantă și o margine contrastantă de clarobscur ( a) Odată cu creșterea zonei suprafeței luminoase a sursei, contrastul clarobscurului slăbește, iar lungimea tranziției clarobscurului crește ( și c) - Il Două opțiuni pentru iluminarea colorată Dacă pentru iluminare sunt folosite surse de lumină multicoloră, tranzițiile de decuplare devin culoare și umbră Zonele puternic luminate ale imaginii capătă o nuanță apropiată de culoarea luminii cheie, iar umbrele (datorită reflexiilor luminii) capătă o nuanță a obiectelor din apropiere și puternic luminate Pe bolnav prezintă două variante de iluminare de culoare și umbră create de surse de lumină cheie cu grile de difuzie a luminii sau ecrane din plastic colorate zonal în culori complementare Pe bolnav , iar luminile se obțin cu o deschidere caldă, iar umbrele cu una rece; pe bolnav , b, dimpotrivă, umbrele au o nuanță caldă, iar luminile una rece Clab-obscurul de culoare dezvăluie o formă tridimensională, dar în același timp rupe sentimentul de unitate a culorii Astfel, prin schimbarea luminii de culoare și nuanță, este posibilă îmbunătățirea transferului formei tridimensionale a obiectelor în cazurile în care contrastele de culoare și nuanțe se dovedesc a fi naturale O zonă mare a suprafeței luminoase într-un portret fotografic oferă o reproducere mai bună a nuanțelor de culoare în fața reprezentată: umbra nasului, de exemplu, este mai puțin ascuțită Pe bolnav prezintă iluminarea direcţională de la o sursă cu o suprafaţă luminoasă mică (a); cu un reflector mare (b); și dintr-o sursă în fața căreia este instalată o grilă de difuzare a luminii sau un ecran de difuzare a luminii de dimensiuni mari (c) Iluminarea directă fără umbre este utilizată în cazurile în care obiectul reprezentat este suficient de colorat și expresiv în combinații de culori Pentru a spori obiectivitatea imaginii, pe lângă iluminarea de culoare și umbră, este utilizată lumină postero-laterală sau de fundal suplimentară, care creează strălucire sau contururi de lumină Iluminarea frontală fără umbre și cu contrast scăzut, cu lumină suplimentară din spate, este utilizată atunci când fotografiați naturi moarte și interioare, în care este necesar să se sublinieze atât forma volumetrică, cât și culoarea Chiaroscurul și culorile locale Obiectivitatea unei imagini depinde în esență de modul în care la nivel local, indiferent de iluminare și reflexii de culoare, colorarea obiectelor este reprodusă în fotografii Pentru a face acest lucru, fotografi folosesc două tipuri de iluminare Cu lumină direcțională de la cameră sau cu lumină difuză slabă, se obține o iluminare tonală de culoare, care transmite culori locale datorită culorii obiectelor reprezentate Pentru a nu distruge integritatea culorii obiectelor sub iluminare clarobscur, pentru a nu întuneca culoarea, chenarul clarobscur ar trebui să fie neclar, extins Cu iluminarea de lumină și umbră, datorită formării de umbre și reflexii de culoare, se obțin o mulțime de culori condiționate (vezi Fig ) Mai mult, acest set de culori se extinde cu iluminarea de culoare și nuanță (vezi figura ) Pe bolnav arată aspectul nuanțelor pe obiecte colorate diferit sub iluminare de culoare și umbră Evidențierea din centrul zonei puternic luminate este întotdeauna albă, dar la margini se potrivește cu culoarea sursei de lumină cheie Zonele umbrite capătă o nuanță de iluminare colorată și o nuanță de culori a obiectelor din apropiere și viu colorate Ta- bolnav Modificarea lungimii luminii și umbrei într-un portret în funcție de zona suprafeței luminoase a sursei * Fig Iluminare de culoare și nuanță a obiectelor colorate diferit La fotografierea portretelor apar unele combinații complexe de culori și nuanțe Evident, clarobscurul, dezvăluind forma tridimensională, încalcă în același timp integritatea tonului de culoare datorită culorii Prin urmare, atunci când este necesară reproducerea mai exactă a culorii din imagine, contrastul luminii este redus, astfel încât aceleași nuanțe de culoare să poată fi văzute în lumini și umbre Pentru a spori obiectivitatea imaginii, pe lângă contrast, trebuie să reduceți expunerea, astfel încât să nu existe supraexpunere - o scădere a contrastului detaliilor în CBeTáx Iluminarea de culoare și umbră este creată de surse de lumină multicolore Dezvăluie forma tridimensională mai puternic decât clarobscurul incolor, dar în același timp face și mai dificilă reproducerea clară a culorii Prin urmare, înainte de a fotografia cu iluminare color și umbră, este necesar să se decidă ce este mai important, să dezvăluie forma tridimensională folosind surse de lumină multicolore sau să dezvăluie culoarea și forma obiectelor prin iluminare directă fără umbră, subliniind formă tridimensională cu lumină suplimentară din spate sau din spate Chiaroscur și textură Obiectivitatea imaginii depinde nu numai de identificarea formei și culorii obiectelor, ci și de cât de clar este dezvăluită textura de suprafață a obiectelor Afișarea fineței unor obiecte și a rugozității altora depinde în primul rând de direcția luminii și unghiul, precum și de gradul de împrăștiere a fasciculului de lumină și de zona suprafeței luminoase Suprafețele netede reflectă lumina îndreptată spre ele predominant într-o direcție Ca rezultat, sub iluminare luminoasă și umbră, acestea se dovedesc a fi mai saturate în culoare Saturația culorii suprafețelor rugoase nu depinde de direcția luminii, deoarece ceeTá direcțională și difuză sunt reflectate la fel kobo în toate direcțiile Prin urmare, cu iluminarea direcțională și umbră, apar diferențe mai vizibile de culoare a suprafețelor netede și aspre Primele par mai saturate Datorită multiplelor reflexii interne ale luminii adânci în pliurile țesăturii, imaginile realizate la o scară suficient de mare pot produce culori mai saturate decât pe o suprafață plană Dacă, pe o suprafață plană, lumina este reflectată în mod egal în toate direcțiile după absorbția selectivă, suprafața pare uniformă la culoare Dacă există pliuri pe suprafață, atunci lumina în adâncimea lor după reflexii repetate devine mai saturată decât pe o suprafață plană, dar pe creasta pliurilor, dimpotrivă, saturația culorii scade din cauza absenței reflexiilor multiple Mai mult, din cauza reflexiei suprafeței, pe ele apare strălucire Diferența de saturație a zonelor adânci este dezvăluită mai clar sub iluminarea direcțională Cu toate acestea, această iluminare nu ar trebui să fie puternică și contrastantă Cu iluminare laterală puternică, clarobscurul contrastant face diferențe aproape vizibile în culoarea detaliilor care determină microrelieful suprafeței, de exemplu, diferențele de culoare a unui fir de țesătură O astfel de iluminare laterală va dezvălui textura numai cu aceeași culoare a acestor fire Dar dacă firele diferă în luminozitate sau culoare, este de preferat clarobscurul incolor Cele mai distincte diferențe de culoare sunt relevate sub lumina provenită de la o sursă cu o suprafață luminoasă mare, în acest caz se formează clarobscur moale, fără limite ascuțite Pentru a dezvălui textura obiectelor, fotografierea se efectuează cu o deschidere relativă mică (diafragmă) a obiectivului, iar scara imaginii este mărită până când microrelieful care determină textura suprafeței este descris cu claritate în imagine La filmarea de naturi statice, interioare și structuri arhitecturale, se recomandă utilizarea filmelor de format larg ( x sau x cm) Trebuie remarcat faptul că atunci când filmați peisaje pe un astfel de film, varietatea nuanțelor de culoare crește Reducerea dimensiunii imaginii implică unificarea culorii detaliilor mici și, în consecință, o scădere a saturației culorilor, o reducere a varietății contrastelor de culoare Echipament de fotografiere și măsurare a expunerii Camere de luat vederi Toate camerele moderne sunt potrivite pentru fotografia color Acestea vă permit să faceți fotografii de înaltă calitate în diferite genuri: portret, peisaj, arhitectură, interior etc Cu cât formatul cadrului este mai mare, cu atât mai bine este transferul micilor detalii care dezvăluie materialul și textura obiectului Primele-planuri arată mai clar flare, fantomă, reflexii și gama de culori Filmul color necesită o expunere mai precisă decât alb-negru, astfel încât aparatele foto echipate cu expometre sunt cele mai convenabile de utilizat Printre gama largă de echipamente, sunt de succes și camerele cu vizor reflex, ceea ce vă permite să focalizați mai precis atunci când utilizați obiective cu diferite distanțe focale Aceste camere au o pentaprismă care întoarce imaginea dreaptă Ocularul vă permite să luați în considerare obiectul fotografiat mai mult timp pe suprafața mată a lentilei colectoare și, ca urmare, să selectați cea mai expresivă compoziție Lentile Lentilele obișnuite, care sunt echipate cu camere moderne, oferă imagini color de înaltă calitate Mai mult, în cele mai multe cazuri, filmarea se face cu acele obiective universale care sunt instalate în camere Când fotografiați pe film de mm, un obiectiv cu o distanță focală de mm este considerat universal, iar când fotografiați pe film de mm, mm Astfel de lentile sunt numite lentile universale deoarece distanța lor focală permite fotografierea diferitelor obiecte Lentilele universale sunt cele mai deschise; deschiderea relativă maximă pentru majoritatea dintre ele ajunge la : , ceea ce face posibilă realizarea unui portret pe film color în încăperi cu lumină naturală Alături de obiectivele universale, obiectivele cu focalizare scurtă (când filmați pe film de mm) sunt utilizate pe scară largă - cu o distanță focală de mm și obiectivele cu focalizare lungă - cu o distanță focală de până la mm Există obiective cu distanțe și mai scurte și mai lungi, dar sunt folosite pentru filmări speciale Obiectivul de mm are un câmp vizual unghiular de ° și o limită minimă de focalizare de cm Datorită unghiului de vedere mare, acest obiectiv face posibilă surprinderea de la o distanță mică a interioarelor mici precum și a structurilor arhitecturale Distorsiunea geometrică care apare la utilizarea acestuia este puțin mai mare decât cea care apare la fotografierea cu obiective de mm Lentilele cu rază scurtă sunt, de asemenea, convenabile prin faptul că nu necesită o focalizare atentă, care este necesară atunci când fotografiați cu obiective cu rază lungă Distanța focală a lentilelor este de obicei indicată prin rotunjire Datorită faptului că lentilele cu focalizare scurtă au o limită minimă de focalizare de până la , m, acestea sunt adesea folosite atunci când fotografiați naturi statice O adâncime mare de câmp face posibilă dezvăluirea clară a texturii suprafeței obiectelor, iar atunci când fotografiați la locație, este mai contrastant să înfățișați obiecte din prim plan pe fundalul obiectelor îndepărtate Lentilele cu focalizare lungă de - mm sunt adesea folosite pentru fotografia de portret, al cărui câmp vizual unghiular este de - ° corespunde câmpului de vedere clară a ochiului Lentilele mai lungi sunt folosite pentru fotografia sportivă, pentru fotografiarea animalelor, precum și a peisajelor de la distanță Atunci când se utilizează lentile lungi, relațiile de perspectivă liniară nu sunt detectate, dar din cauza scăderii rapide a clarității în adâncimea spațiului fotografiat, perspectiva aeriană este accentuată mai mult decât la fotografierea cu lentile universale și scurte Teleobiectivele au multă împrăștiere a luminii, astfel încât culorile din imagine sunt mai puțin saturate, iar rapoartele de culoare sunt mai puțin contrastante În unele cazuri, această împrăștiere a luminii este folosită pentru a obține anumite efecte vizuale, de exemplu, atunci când doriți să creați iluzia luminii puternice a soarelui Datorită împrăștierii luminii, nu numai contrastele de culoare scad, ci și tonul de culoare al întregii imagini se schimbă, de exemplu, atunci când fotografiați pe un fundal de verdeață, întreaga imagine devine parțial verde Pentru a reduce împrăștierea luminii în cameră, lentilele sunt protejate de lumina directă a soarelui cu o hotă Datorită faptului că teleobiectivele au o masă semnificativă, este dificil să faci poze cu ele manual Pentru a obține imagini clare, trebuie să luați viteze mari de expunere (de obicei până la - o s) sau să utilizați un trepied Fotografiere cu dispozitive de dispersie a luminii În unele cazuri, de exemplu, atunci când fotografiați portrete și peisaje, este adesea necesar să scăpați de micile detalii inutile și să le reduceți contrastul În aceste cazuri, pentru a reduce claritatea imaginii, se folosesc accesorii de difuzare a luminii, difuzoare, filtre de ceață, grile de difuzare a luminii și lentile Sunt plasate direct în fața obiectivului camerei Dispozitivele de difuzie nu numai că reduc claritatea detaliilor mici, ci și localizează culoarea detaliilor mai mari, cu ajutorul lor ele subliniază strălucirea și creează halouri Dintre difuzoare, sunt mai des folosite cele care sunt plăci de sticlă cu adâncituri subțiri, distanțate uniform sub formă de pătrate și romburi Difuzarea luminii creată de astfel de difuzoare este relativ mică, astfel încât scăderea clarității afectează doar cele mai mici detalii și nu implică o scădere a contrastului imaginii Dacă, totuși, se folosesc difuzoare cu linii neregulate dens distanțate, scăderea clarității imaginii este însoțită de o scădere a contrastului și albirea tuturor culorilor Prin urmare, difuzoarele care împrăștie puternic lumina se numesc filtre de ceață Utilizarea grilelor de difuzie a luminii reduce, de asemenea, claritatea și contrastul imaginii Plasele sunt realizate din țesături transparente - voaluri, șifon Spre deosebire de difuzoare, acestea vă permit să creați halouri radiante Prin rotirea grilei, puteți schimba direcția razelor haloului Ochiurile de țesături colorate creează halouri colorate în jurul detaliilor luminoase Dacă în procesul de imprimare dintr-un negativ sunt folosite grile, atunci se formează halouri în jurul detaliilor întunecate, iar imaginea este obținută într-un ton mai închis Pentru imprimarea color se folosesc și grile cu decupaje ondulate Efecte scenice interesante se obțin atunci când fotografiați cu o lentilă molară, adică o placă plan-paralelă lipită din două lentile: plan-concavă și plano-convexă Aceste lentile sunt realizate din ochelari cu indici diferiți de refracție, astfel încât nu modifică claritatea nici măcar micilor detalii acromatice, ci creează o aberație cromatică îmbunătățită, datorită căreia sunt localizate doar culorile cromatice Filtre de fotografiere Filtrele de culoare sunt folosite mai rar în fotografierea color decât în alb-negru și tocmai în acele cazuri când doriți să obțineți un efect de culoare deosebit Filtrele de fotografiere utilizate în fotografia color includ filtre de compensare și umbrire, precum și filtre ultraviolete, de interferență și polarizante Filtrele de compensare sunt împărțite în două grupuri Primul include filtre de lumină concepute pentru a schimba compoziția spectrală a iluminării în zona albastru-roșie Aceste filtre sunt uneori numite echilibrat Setul include filtre albastru-cian care cresc temperatura culorii și filtre roșu-galben care scad temperatura culorii Al doilea grup este format din filtre de lumină care vă permit să schimbați compoziția spectrală a culorii în zona verde-roșie Se numesc filtre corective Setul include filtre roz-violet care reduc intensitatea radiației verzi în comparație cu roșu, și o serie de filtre verzi Filtrele de compensare sunt desemnate prin litere care indică culoarea filtrului și cifre care indică densitatea acestuia Densitatea unor astfel de filtre este exprimată în unități speciale - mired sau decamired, care sunt direct proporționale cu inversul temperaturii de culoare Setul complet include filtre de lumină care diferă unul de altul prin mire, adică cu un decamir Prin urmare, folosind aceste filtre, este posibilă modificarea temperaturii culorii la lumina lămpilor cu incandescență cu aproximativ K și la lumina medie a zilei ( K) cu K Rețineți că filtrele compensatorii sunt mai puțin dense decât cele corective, care sunt utilizate în imprimarea color De exemplu, un filtru corectiv de % modifică compoziția spectrală a luminii cu aproximativ de mire (adică, ca două filtre de compensare adăugate împreună) Dintre filtrele de compensare, cele mai des folosite sunt cele două filtre cele mai dense: albastru-albastru și roșu-portocaliu Aceste filtre de lumină fac posibilă modificarea compoziției spectrale a luminii de la lămpile incandescente și lumina zilei în conformitate cu echilibrul fotosensibilității straturilor a două tipuri de filme LN și DS Când filmați pe film de tip DS cu lumină incandescentă, se folosește un filtru dens albastru-albastru, care aduce compoziția spectrală a radiației acestor lămpi la lumina zilnică medie, adică modifică temperatura de culoare de la la K Albastru-albastru dens filtrul are o absorbție puternică a luminii, așa că atunci când îl utilizați, trebuie să creșteți expunerea de mai multe ori În acest sens, filmul de tip DS cu lămpi cu incandescență este îndepărtat numai în cazurile în care este posibilă expunerea lungă (la fotografierea interioarelor, naturii moarte și reproducerea culorilor) Un filtru dens de lumină roșu-portocaliu este utilizat când fotografiați cu lumină naturală pe film LN Alte filtre de compensare sunt folosite atunci când este necesar să se obțină o imagine corectă din punct de vedere tehnic a negativului expus sau a transparentelor, de exemplu, la reproducerea tablourilor, sau atunci când este necesar să se îmbunătățească ușor sau, dimpotrivă, să slăbească culoarea imaginii în comparație cu obiectul care se află analizat Filtrele de interferență sunt folosite pentru a evidenția tonurile individuale de culoare Transmiterea predominantă a luminii într-un interval spectral îngust nu provoacă aproape nicio modificare a culorii filtrului și, prin urmare, nu implică o modificare a tonului de culoare a imaginii în ansamblu Utilizarea filtrelor de interferență necesită anumite abilități Cu ajutorul lor, în iluminarea specială, puteți îmbunătăți culorile individuale prin creșterea saturației acestora De exemplu, dacă un filtru de lumină transmite radiații în zona roșie a spectrului, acesta îmbunătățește culoarea roșie Filtrele de polarizare sunt folosite pentru a reduce strălucirea la fotografierea cu reproducerea culorilor, precum și pentru a reduce parțial luminozitatea cerului atunci când fotografiați în aer liber Pentru fotografia color în zonele muntoase (peste m), se folosesc ultraviolete (filtre ex-Coulder) Acestea reduc intensitatea radiațiilor ultraviolete care distorsionează reproducerea culorilor Când fotografiați în aer liber într-o zi însorită, fără nori, pentru a reduce intensitatea radiațiilor ultraviolete Aplicați un galben pal, așa-numitul filtru de lumină „ceresc” Reduce nuanța albastră din umbre și produce o imagine cu tonuri de culoare mai calde Când fotografiați în aer liber, un filtru ultraviolet sau galben pal poate fi lăsat pe obiectiv și folosit tot timpul, deoarece protejează lentilele de deteriorarea mecanică Pentru fotografierea în culori peisaj, se folosesc adesea filtre de umbrire, inclusiv filtre cu două culori Filtrele de umbrire, dintre care o jumătate este transparentă, iar cealaltă, de exemplu, vopsită în maro sau roșu, pot fi realizate din secțiuni fixe de film nedezvoltat vopsit cu coloranți corespunzători, din care jumătate a fost îndepărtat stratul de gelatină Aceste filtre de umbrire vă permit să obțineți efectul de culoare dorit În același timp, claritatea imaginii detaliilor importante ale complotului nu se deteriorează datorită faptului că acestea sunt fotografiate prin secțiunile transparente ale filtrului de lumină, din care stratul de gelatină este spălat Tehnologia iluminatului Surse de lumină Sursele de lumină electrică sunt utilizate pentru filmarea pe filme color de ambele tipuri, care sunt concepute pentru filmarea la lumina lămpilor incandescente (tip LN) și sunt echilibrate ca sensibilitate cu lumina medie a zilei și lumina soarelui (tip DS) În primul caz se folosesc dispozitive de iluminat cu lămpi incandescente, iar în al doilea, surse electronice de lumină pulsată Iluminatoarele electronice cu blitz creează un flux luminos cu o temperatură de culoare apropiată de K Deoarece filmele de tip DS sunt echilibrate pentru lumina solară medie cu o temperatură de culoare de K, dar sunt utilizate pentru filmarea fără filtre și în lumina zilei cu o temperatură de culoare de – K, apoi filmarea cu lămpi cu impuls de electroni se poate face și pe film DC fără filtre de lumină compensatoare Destul de des trebuie să fotografiați în lumini mixte În aceste cazuri se folosește o peliculă care este echilibrată cu lumina predominantă De exemplu, dacă fotografiați într-o cameră puternic iluminată de lumina zilei, atunci utilizați film DS Iluminarea umbrelor poate fi realizată cu ajutorul unei lămpi cu impulsuri electronice sau fluorescente Lampa fluorescentă lumina „albă” ( K) creează un flux luminos galben pe lângă lumina zilei și, în consecință, umbrele sunt obținute cu o nuanță caldă Umbre și mai calde, aproape maro, se obțin dacă sunt iluminate de lămpi cu incandescență Pentru a nu provoca o diferență prea mare în culoarea luminii principale și suplimentare, în fața sursei sunt instalate filtre de iluminare care iluminează umbrele sau se folosește o sursă cu un număr de lămpi vopsite în culoarea dorită Ca filtre de iluminare sunt folosite ecrane din plastic sau grile de împrăștiere a luminii, colorate de asemenea cu un colorant albastru-albastru Echipamente de iluminat În fotografia color se folosesc corpuri de iluminat direcționale, precum și dispozitive cu o suprafață luminoasă mare, care, împreună cu lumina direcțională, creează lumină difuză Pentru a obține lumină direcțională se folosesc dispozitive de iluminat cu reflectoare mici Pentru a crește proporția de lumină împrăștiată în comparație cu lumina direcțională, se folosesc reflectoare mari sau se instalează grile de difuzie și ecrane în fața corpurilor de iluminat Cu cât suprafața reflectorului sau a ecranului de difuzare a luminii este mai mare, cu atât lumina este mai difuză și mai puțin direcțională Plasele de difuzie a luminii sunt realizate din tifon, iar ecranele de difuzie a luminii sunt din foi de plastic matuit Pentru a obține o iluminare de culoare și nuanță, în care zonele și umbrele cele mai iluminate au o nuanță de culoare diferită, se folosesc ecrane și grile transparente și maturi colorate în zonă Partea centrală a plasei este vopsită în roșu, iar partea exterioară în verde Sau partea centrală este vopsită într-o culoare rece (albastru, cyan sau verde), iar partea exterioară este vopsită într-o culoare caldă (roșu, portocaliu sau galben) Pentru iluminarea umbrelor se folosesc ecrane reflectorizante, acoperite cu folie multicoloră sau vopsite în culori deschise reci sau calde Ecranele reflectorizante acoperite cu folie formează o lumină direcțională Pentru ca astfel de ecrane să creeze umbre mai puțin contrastante cu margini neclare, pe ele se lipește folie mototolită, formând o suprafață ondulată neuniformă Pentru a obține tonuri calde în zonele evidențiate ale obiectului se folosesc ecrane cu folie aurie, iar pentru a obține nuanțe reci în umbră se folosesc ecrane cu folie argintie Iluminarea suplimentară poate fi realizată și cu lumină mai difuză reflectată de un obiect luminos, un ecran, o perdea sau pur și simplu de pe o foaie de hârtie albă aproape de fața fotografiată Ca sursă de lumină cu o suprafață luminoasă mare, se folosesc așa-numitele rame de lumină generale, care constau dintr-un rând de lămpi cu incandescență În alte cazuri, se utilizează un număr de lămpi cu impuls de electroni pornite simultan, fiecare dintre acestea fiind aprinsă cu ajutorul unei fotocelule care înregistrează lumina lămpii principale conectate la aparat Fotograful trebuie să lucreze în diverse condiții, iar în funcție de echipamentul de iluminat de care dispune, posibilitățile vizuale se modifică semnificativ În săli de sport, piscine și alte spații similare, fotograful nu poate amplasa echipamente de iluminat Prin urmare, în astfel de cazuri, filmarea se efectuează, de regulă, în lumină naturală pe un film color destinat luminii zilei În același timp, reflectorii naturali ai luminii solare, cum ar fi lumina reflectată de pereți și tavane, sunt utilizați pentru a ilumina umbrele și pentru a împrăștia lumina directă a soarelui, dacă este posibil Cele mai diverse imagini din punct de vedere al construcției culorii și nuanțelor pot fi obținute în încăperi și studiouri foto special echipate Aici ar trebui să se asigure un control convenabil al surselor de lumină, includerea și mișcarea acestora Studioul foto ar trebui să aibă ecrane reflectorizante acoperite cu folie argintie sau aurie și perdele de diferite culori pentru a crea un fundal artificial Dacă fotograful are la dispoziția fotografului în această cameră lumină difuză și direcțională, atunci posibilitățile vizuale de fotografiere color sunt extinse semnificativ Prin ajustarea zonei suprafeței luminoase a sursei, se poate modifica nu numai contrastul și amploarea luminii și umbrei, ci și claritatea limitei umbrei În prezența filtrelor de iluminare și a grilelor de împrăștiere a luminii vopsite în culori diferite, este posibil să se schimbe rapoartele de culoare ale primului și celui de-al doilea plan, precum și contrastele de culoare și nuanțe în prim-plan Tipuri de lumină Cu ajutorul dispozitivelor de iluminat, și la fotografierea în locație, iluminarea naturală creează diferite tipuri de lumină: desen, umplere, modelare, iluminare de fundal și fundal Lumina cheie dezvăluie forma tridimensională și locația obiectelor fotografiate și, de asemenea, creează accente de lumină Lumina principală este împărțită în: față, laterală, față-laterală și vertical - în sus, drept și jos Iese în evidență lumina de fundal, cu ajutorul căreia se creează un contur ușor în jurul obiectului Când fotografiați la locație, de regulă, lumina direcțională a soarelui este cheia Lumina de umplere luminează uniform zona fotografiată, oferind aproximativ aceeași luminozitate a obiectelor aflate la distanțe diferite În încăperi, lumina de umplere este toată lumina difuză rezultată din reflexiile multiple ale fluxurilor de lumină de la pereți, podele și toate obiectele din jur Pentru a crește cantitatea de lumină de umplere a incintei, se folosesc surse suplimentare și ecrane de împrăștiere a luminii, fluxul luminos din care este direcționat către tavan, pereți și perdele Când fotografiați la locație, lumina de umplere este creată de fluxurile de lumină care emană din zonele albastre ale cerului și din norii albi În același timp, întregul spațiu este umplut cu lumină încă difuză reflectată de părți ale suprafeței pământului și obiectele din jur Prin urmare, atunci când fotografiați la locație, există diferite opțiuni pentru iluminarea color și umbră Lumina de modelare este folosită în primul rând pentru a evidenția umbrele, precum și pentru a sublinia anumite trăsături faciale - pentru a crea accente ușoare pe ele De asemenea, lumina de modelare se potrivește cu tonul imaginii din prim-plan cu tonul fundalului În funcție de locația sursei, lumina de modelare este împărțită în directă și laterală, iar vertical - în directă, superioară și inferioară Mai des, se folosește lumina de modelare directă sau anterioară-laterală, deoarece nu numai că dezvăluie forma volumetrică, dar, în același timp, oferă iluminare a umbrei Ca surse de lumină de modelare se folosesc dispozitive electrice de iluminat sau ecrane reflectorizante Pentru a evita umbrele duble, sursele de lumină de modelare sunt plasate aproape de cameră În caz contrar, este necesar să extindeți zona suprafeței luminoase sau să reduceți intensitatea În multe cazuri, lumina posterior-laterală este folosită ca lumină de modelare, care dezvăluie forma volumetrică cu ajutorul luminilor și contururilor luminoase Lumină din spate Pentru a obține un contur ușor, dispozitivele de iluminat sunt plasate direct în spate subiect Dacă sursa este situată deasupra obiectului fotografiat sau în partea laterală a acestuia, luminile sunt mai largi, iar decupările sunt mai lungi Lumina de fundal este folosită pentru a dezvălui detalii individuale ale unui obiect pe un fundal artificial și pe fundal Lumina de fundal poate fi creată folosind corpuri de iluminat cu umbritoare decupate și plase de difuzie în fața lor sau folosind ecrane reflectorizante cu folie aurie sau argintie măsurarea expunerii Valoarea expunerii se modifică în funcție de viteza filmului și de condițiile de iluminare ale subiectului Expunerea este cantitatea de iluminare necesară pentru a produce o imagine fotografică pe film la o anumită viteză ISO Această valoare, ca și cantitatea de iluminare, este exprimată ca produs al iluminării și al timpului de expunere (expunere) Contoare de expunere Pentru a selecta expunerea în funcție de cantitatea de iluminare, în prezent se folosesc dispozitive fotoelectrice, numite expometre Cea mai importantă parte a unui astfel de dispozitiv este un fotometru electric - un contor de lumină A doua parte este un calculator electric care ia în considerare sensibilitatea la lumină a filmului fotografic și alege viteza obturatorului pentru o anumită deschidere a obiectivului Sensibilitatea spectrală a fotocelulelor instalate în fotometre corespunde sensibilității spectrale efective a curbei ochi - vizibilitate Acest lucru asigură alegerea corectă a expunerii pentru toate cele trei straturi sensibile la lumină ale filmului simultan, chiar și în cazul fluctuațiilor semnificative ale culorii iluminării Contoarele obișnuite sunt contoare de luminanță de tip integral, au un unghi larg de vedere, aproximativ la fel ca lentilele universale Aceste instrumente, dacă sunt îndreptate către subiect direct din cameră, fac posibilă măsurarea luminozității medii integrate pentru toate obiectele care intră în câmpul vizual (Fig , a) Ca urmare a unei astfel de măsurători, se determină fluxul de lumină, care va afecta filmul pe întreg câmpul imaginii O lentilă de colectare a luminii este utilizată pentru a limita câmpul vizual al expometrului integral Pentru a continua Il Măsurarea luminozității și iluminării integrale și a tastelor fotocelula nu a primit lumina emisă de cer, deasupra lentilei este instalată un capac de protecție împotriva luminii Contoarele de expunere integrale pot fi utilizate pentru a măsura luminozitatea zonelor individuale ale subiecților Pentru a face acest lucru, expometrul în timpul măsurării este adus mai aproape de o zonă dată, de exemplu, de fața persoanei fotografiate (Fig ) Dacă expunerea este aleasă în prealabil, atunci expometrul este direcționat către palma mâinii sau către o coală de hârtie situată la locul amplasării intenționate a persoanei fotografiate (Fig , c) Astfel, se măsoară luminozitatea cheii Dacă expometrul, situat lângă partea cea mai puternic iluminată, este direcționat către sursa de lumină, atunci se poate determina iluminarea tastei (Fig , d) Cu toate acestea, astfel de dispozitive pentru măsurarea element cu element a luminozității și iluminării sunt utilizate în cazuri speciale Trebuie remarcat faptul că există și contoare speciale de luminanță de tip la distanță, care, datorită lungimii Optica fără focalizare face posibilă măsurarea luminozității zonelor foarte mici și, în plus, de la distanță mare Caracteristicile tehnice ale expometrelor utilizate pe scară largă, precum și regulile de manipulare a acestora sunt detaliate în descrierile fabricii Aici acordăm atenție doar faptului că pentru fotografierea în culori este foarte important să se elaboreze practic metoda de măsurare a luminozității Pentru a face acest lucru, trebuie să vă familiarizați cu metode bine stabilite de determinare a expunerii metode de măsurare a expunerii În practica fotografiei fotografice, sunt utilizate toate cele trei metode de mai sus de măsurare a expunerii, bazate pe măsurarea luminozității integrale, a luminozității cheie și a iluminării tastei unui obiect În prima dintre aceste metode, nu este necesară mutarea expunetorului de la cameră la subiect, în celelalte două, este necesară plasarea dispozitivului direct în apropierea detaliului important al intrării Pentru a utiliza oricare dintre aceste metode, este necesar să se dezvolte o reprezentare vizuală a negativelor și transparentelor expuse corect din punct de vedere tehnic și figurat, precum și a imaginilor subexpuse (subexpuse) sau supraexpuse (supraexpuse) Un negativ color expus corect din punct de vedere tehnic este unul în care contrastul detaliilor în lumini și umbre în fiecare dintre cele trei straturi de film este același După o anumită practică în fotografierea și imprimarea imaginilor color, se poate câștiga de obicei experiența necesară în recunoașterea negativelor expuse în mod normal și anormal după tonul lor de culoare, precum și prin prezența detaliilor la densități scăzute de imagine Pentru a stăpâni rapid aceste abilități, se realizează o serie de negative sau transparente expuse diferit ale unor obiecte tipice, iar apoi, după efectuarea unui proces fotografic bazat pe vizualizarea vizuală a imaginilor pozitive în condiții standardizate de iluminare sau proiecție, cea mai bună opțiune pentru este selectată reproducerea tonurilor și culorilor subiectului Această tehnică este, de asemenea, utilizată pentru a verifica calibrarea expometrelor în funcție de sensibilitatea filmelor color și pentru a dezvolta o metodă de modificare intenționată a expunerii pentru a obține o imagine a tonului și culorii necesare Un negativ expus corect la imagine se obține dacă fiecare strat este expus la subexpunerea sau supraexpunerea parțială care este caracteristică vederii noastre într-o anumită lumină Dacă vederea noastră nu se adaptează pe deplin la iluminarea scăzută a obiectului și vedem obiecte cu detalii de contrast redus în umbră, atunci expunerea filmului ar trebui să fie astfel încât aceste detalii să fie înregistrate în straturile corespunzătoare și cu contrast redus De exemplu, când fotografiați în aer liber după-amiaza târziu, când intensitatea radiației roșii este suficient de mare, iar verdele și albastrul sunt insuficiente pentru adaptarea completă a ochiului, receptorii sensibili la lumină ai ochiului lucrează cu subexpunere Prin urmare, atunci când fotografiați pe film color, straturile sensibile la verde și, respectiv, la albastru trebuie expuse și cu subexpunere parțială, ceea ce reduce contrastul imaginilor detaliilor din umbrele obiectului În procesul de tipărire a fotografiilor color din negativele obținute, care diferă în tonul de culoare, printuri cu tonul necesar sunt obținute prin utilizarea filtrelor corective de lumină Dar acele modificări relative în contrastul detaliilor din umbre care au fost obținute în timpul procesului de fotografiere sunt păstrate pe imprimare într-o formă sau alta Datorită acestui fapt, imaginile sunt obținute într-un ton de culoare caldă sau rece, cu o predominanță a anumitor contraste de culoare caracteristice fotografierii cu o anumită iluminare Negativele fin expuse sunt obținute atunci când expunerea (diafragma și viteza obturatorului) este determinată de valoarea luminozității, iar filtrele de compensare nu sunt utilizate Cu alte cuvinte, atunci când este necesar să se transmită culoare într-o imagine, nu este nevoie să se folosească filtre de culoare; Expunerea este controlată numai de timpul de expunere și diafragma La fotografierea pe film reversibil, culoarea imaginii este predeterminată de culoarea iluminării reale sau de culoarea schimbată de filtrele utilizate Prin urmare, la filmarea pe film reversibil, pentru a transmite culoarea creată de lumina naturală, nu se folosesc filtre de compensare Dacă aveți nevoie de folii transparente cu o culoare schimbată, utilizați filtre de compensare sau de nuanță care se potrivesc cu culoarea și, în lipsa acestora, filtre corective slabe Negativele și foliile transparente expuse corect trebuie obținute la reproducerea picturilor sau la copierea culorilor, de exemplu, în fotografii medicale sau biologice speciale În aceste cazuri, filtrele de lumină compensatoare sunt utilizate în scopul propus Măsurarea expunerii prin luminozitatea medie a obiectului Această metodă este utilizată pe scară largă datorită confortului și simplității sale Pentru a măsura luminozitatea medie a spațiului fotografiat, elementul de lumină al expometrului este direcționat către partea centrală a obiectului (vezi Fig , a) Se obține o măsurare mai precisă dacă expometrul este îndreptat strict de-a lungul liniei de fotografiere și unghiul de vedere se potrivește cu obiectivul De obicei, detaliile importante pentru complot sunt mai aproape de centrul cadrului, astfel încât luminozitatea medie este determinată nu pentru întregul cadru, ci pentru o parte limitată a acestuia Principalul lucru este că lumina directă nu cade pe sistemul optic al expometrului, de exemplu, de la soare sau de la cer, prin urmare, expometrele, precum lentilele, sunt echipate cu un arbore de protecție a luminii Calculul condițiilor de expunere pe baza rezultatelor măsurării luminozității medii și a sensibilității la lumină a filmului este de obicei reglementat de un calculator electric Diafragma și viteza obturatorului determinate cu ajutorul unui luminometru asigură expunerea corectă pentru filmul proaspăt Cu toate acestea, periodic este necesar să se realizeze fotografii de control cu o înregistrare a rezultatelor măsurătorilor condițiilor de expunere Astfel de verificări sunt necesare pentru a potrivi valorile vitezei ISO efective a filmului cu citirile expunemetrelor Fotografiile de control sunt reduse la realizarea unei serii de fotografii expuse diferit ale aceleiași scene Mai mult, expunerea se modifica de doua ori in sus sau in jos fata de cea recomandata de calculator pe baza rezultatelor masurarii luminozitatii medii Modalități de luminozitate și iluminare a tastelor Dintre metodele de măsurare a expunerii element cu element, luminozitatea tastelor și iluminarea tastelor sunt cele mai cunoscute Aceste metode sunt utilizate în principal în fotografia de portret, unde este posibil să se schimbe rapid iluminarea zonelor feței Metoda luminozității cheii se bazează pe măsurarea luminozității celei mai iluminate zone a feței care se confruntă cu sursa de lumină cheie (vezi Fig , b) Într-o altă variantă a acestei metode, în locul luminozității feței, se măsoară luminozitatea standardului alb sau gri (vezi , c) Un standard sferic vă permite să mediați luminozitatea tuturor zonelor iluminate de surse de lumină din direcții diferite În practică, este mai convenabil să măsurați luminozitatea detaliilor importante ale complotului cu palma mâinii situată în locul cel mai puternic iluminat În metoda de iluminare a tastelor (vezi , d), expometrul este plasat în locul celei mai puternic iluminate zone, iar fotocelula este îndreptată spre sursă KZ Sveta Această metodă este utilizată în plus față de metoda de luminozitate a tastei atunci când utilizați lumina din spate și cea din spate Semnificația metodelor considerate de luminozitate și iluminare a tastelor este de a obține, dacă este posibil, aceeași luminozitate atunci când fotografiați obiecte de același tip, precum portrete sau naturi statice După ce ați ales o singură dată expunerea corectă, puteți ajusta apoi luminozitatea tastei la valorile setate anterior sau puteți determina diferența dintre luminozitatea obținută și cea setată anterior Expunere fără fotometrie În multe cazuri, atunci când un fotograf are deja experiență în fotografierea unui număr de subiecte tipice pe același tip de film negativ color, el poate alege expunerea pe baza unei judecăți vizuale a iluminării subiectului În același timp, el folosește tabele de expunere care indică expunerea aproximativă pentru diferite tipuri de obiecte Când filmează la locație, de obicei disting între un peisaj deschis (țărmul mării, câmp acoperit de zăpadă), un peisaj cu clădiri, copaci etc , fotografiend la umbră Iluminatul natural este, de asemenea, împărțit în trei soiuri: însorit, ușor noros, înnorat Valorile aproximative de expunere ale acestor opțiuni sunt mai ușor de reținut dacă vă concentrați pe o viteză constantă a obturatorului, de exemplu, '/і s De exemplu, tabelul arată valorile deschiderii pentru diferite opțiuni de peisaj și iluminare, bazate pe utilizarea unei inversări de culoare sau a unui film negativ cu o fotosensibilitate de de unități GOST ( DIN) cu o expunere egală cu '/¡ s (Tabelul ) Tabelul —Iluminare SolarLightSolid Obiect — vremea noros noros Peisaj exterior Peisaj clădiri iar copacii , Fotografând la umbră , În tabel sunt date pentru a ghida timpul de expunere la o deschidere constantă de ; aceste valori au fost determinate cu ajutorul unui expozimetru pentru filmarea în regiunea Moscova vara: iunie, amiază, nori cumulus, film de tip DS, unități ISO GOST Tabelul „-—^Lighting Sun closedSun not closed Obiectul „ norii nori ” La umbra copacilor [/ În aer liber / / În funcție de direcția de fotografiere și de umbrirea subiectului, expunerea se modifică de mai mult de două ori După-amiaza, până la ora , expunerea în același loc și în aceleași condiții atmosferice ar trebui mărită de aproximativ două-trei ori Astfel, anumite abilități sunt dezvoltate în alegerea și ajustarea expunerii pentru obiecte tipice în diferite momente ale zilei și în diferite condiții atmosferice Filmele color reversibile au o latitudine fotografică mai mică decât filmele negative color și, prin urmare, erorile de expunere sunt mai vizibile și selectarea expunerii trebuie făcută folosind un fotometru Atunci când utilizați filme inversate, este mai întâi necesar să vă asigurați că detaliile din obiectul CBeTáx sunt reproduse În acest fel, sunt evitate cele mai vizibile distorsiuni de culoare cauzate de lipsa de detaliu în CBeTáx-ul obiectului Prin urmare, expunerea filmului reversibil se face de obicei prin evidențieri, adică filmul este expus cu sau / f-stop mai puțin decât atunci când filmul negativ este expus în aceleași condiții de iluminare Setare automată și selectare a expunerii În unele camere moderne, instalarea și selectarea parametrilor de expunere sunt efectuate automat Pentru a face acest lucru, în aparat este inclus un contor de expunere, care controlează electric și mecanic controlul vitezei de expunere și al diafragmei Contoarele de expunere de acest tip sunt împărțite în unic program, multi-program și non-program În camerele cu un expozitor cu un singur program („Zorkiy- ”, „Viliya-Avto”, „FED-micron”), la o anumită valoare a sensibilității la lumină, filmele sunt selectate automat și setate simultan într-o anumită combinație de obturator viteza cu diafragma În dispozitivele fără software, unul dintre parametrii de expunere este pre-setat manual, iar celălalt este setat automat (de exemplu, diafragma într-o cameră pirații „Kyiv- ” și „Orion” sau expunerea în aparatul „Silhouette-electro”) În dispozitivele cu mai multe programe, puteți pre-seta oricare dintre parametrii de expunere De exemplu, camera Sokol are cinci programe, fiecare dintre ele activat la o viteză predeterminată a obturatorului Astfel, este posibil să reglați claritatea primului plan sau a fundalului într-un anumit raport sau să setați cea mai rapidă viteză a obturatorului pentru a fotografia obiecte care se schimbă rapid Dispozitivul de setare automată a expunerii selectează mai întâi diafragma pentru una dintre posibilele viteze de expunere, dar dacă iluminarea obiectului este insuficientă sau excesivă, trece automat la un program cu o viteză de expunere diferită și se selectează o nouă valoare a diafragmei în conformitate cu Cu acesta Aceasta continuă până când se găsește o combinație satisfăcătoare între viteza obturatorului și diafragma În dispozitivele cu selecție automată a expunerii, reticulul indică de obicei viteza obturatorului și valoarea diafragmei selectate În majoritatea dispozitivelor, puteți opri dispozitivul de expunere automată și, dacă doriți, puteți trece la setarea manuală a vitezei de expunere și a diafragmei Compensarea expunerii pentru expuneri lungi Atunci când fotografiați interioare, naturi moarte, reproduceți tablouri, adică în toate cazurile când fotografierea se face cu o deschidere relativă foarte mică a obiectivului, este necesar să creșteți expunerea la zeci de secunde și chiar la zeci de minute Pentru expunerile lungi, este necesar să se introducă o corecție pentru timpul de expunere în comparație cu cel determinat prin metodele convenționale de măsurare a expunerii Tab arată în ce măsură trebuie crescută viteza obturatorului la filmarea pe film de tip LN în comparație cu cea determinată de exponmetrul Tabelul Viteza de expunere recomandată expunemetrului, s Extras corectat, s Când timpul de expunere determinat de expometrul depășește de secunde, timpul de expunere necesar nia se determină prin probe făcute anterior cu o expunere lungă Expunerea la fotografiere cu un iluminator cu impulsuri de electroni Un astfel de iluminator este utilizat pe scară largă în filmările de reportaje, deoarece datorită puterii sale mari de radiație face posibilă filmarea chiar și în încăperi slab iluminate Dacă fotograful are la dispoziție un iluminator, acesta este plasat aproape de linia de tragere pentru a nu crea umbre adânci Când îndepărtați iluminatorul de linia de tragere, scuturi reflectorizante sunt folosite pentru a atenua umbrele Cu toate acestea, este foarte dificil de controlat corectitudinea instalării lor și eficacitatea acțiunii lor Prin urmare, o astfel de schemă cu o singură lampă cu iluminare reflectivă trebuie utilizată numai atunci când fotografiați obiecte staționare În fotografierea portretelor, atunci când este necesară reglarea luminii, se folosesc nu unul, ci două iluminatoare cu impulsuri În același timp, unul dintre ele creează o lumină cheie, iar celălalt umple, modelează sau fundal Fluxul luminos de la al doilea iluminator este direcționat către tavan, perete sau ecran situat vizavi de obiect Când fotografiați cu un iluminator cu impuls de electroni, viteza obturatorului este setată constantă, iar expunerea este controlată în funcție de distanța până la obiectul fotografiat prin schimbarea diafragmei Calculul valorii necesare deschiderii se efectuează în funcție de așa-numitul număr de ghidare, care este determinat de produsul diafragmei cu distanța până la obiectul important din parcelă Numărul de ghidare este diafragma înmulțită cu distanța în metri Utilizarea grilelor de difuzie necesită creșterea diafragmei cu o treaptă Când fotografiați cu două surse de lumină pulsată, când una dintre ele creează o lumină cheie, iar cealaltă lumină de umplere, diafragma scade cu o treaptă Un iluminator pulsat poate fi folosit nu numai atunci când fotografiați în interior, ci și în exterior Când lumina de la o lanternă este utilizată ca lumină cheie, diafragma este setată la numărul de ghidare, iar viteza obturatorului este setată la expunerea necesară pentru lumina naturală, cuprinsă între '/ și '/iis s Fotografii color la locație În cele mai multe cazuri, fotografiarea pe film color se face la locație Iluminarea naturală în toată varietatea sa de culori predetermina trăsăturile picturale ale peisajului, arhitectural, genului, reportajelor și altor imagini realizate în natură Să ne oprim asupra caracteristicilor de culoare ale luminii de dimineață, de zi și de seară în diferite condiții meteorologice Când fotografiază în aer liber, fotograful este forțat să aleagă subiecte pentru fotografiere, concentrându-se pe condiții specifice de lumină naturală Se schimbă culoarea de-a lungul zilei, astfel încât varietatea de compoziții de culoare chiar și a aceluiași obiect atunci când fotografiați la locație este practic nelimitată Iluminatul natural se caracterizează, în primul rând, printr-o schimbare puternică a iluminării în funcție de poziția soarelui deasupra orizontului; în al doilea rând, schimbarea culorii luminii în funcție de condițiile atmosferice; în al treilea rând, întărirea perspectivei aeriene din ceata aerului Datorită schimbării puternice a iluminării în timpul zilei, este necesară monitorizarea regulată a condițiilor de expunere fotografică Este esențial ca diferențele de culoare vizibile pentru ochi să fie transmise în imagine doar cu expunerea corectă Creșterea sau scăderea intenționată sau eronată, accidentală a expunerii duce, mai ales la fotografierea pe film inversat, la o schimbare a tonului imaginii Cu cât expunerea este mai mare, cu atât apar mai multe lumini în imagine și cu atât întreaga imagine devine mai ușoară Pe de altă parte, o expunere mai mică are ca rezultat o imagine mai întunecată Schimbarea culorii luminii în funcție de condițiile atmosferice presupune o modificare a raportului dintre intensitatea luminii difuze albastre emise de cer și lumina direcțională a soarelui, care are o nuanță de culoare galbenă Ca urmare, acolo schimbarea contrastelor de culoare și nuanță, adică se schimbă raportul dintre tonurile de culoare în lumina și umbrele obiectului reprezentat Ceața aerului transmite și reflectă selectiv în mod spectral lumina care cade asupra ei, astfel încât tonul de culoare al obiectelor fotografiate și, în consecință, culoarea imaginii depinde de culoarea ceață Înainte de a trece la considerarea influenței nebulozității și a ceață asupra raporturilor de culoare și asupra perspectivei aeriene, să luăm în considerare mai detaliat tipurile de iluminat exterior Tipuri de iluminat exterior Lumina de umplere este creată de radiația din cer și nori În funcție de densitatea acoperirii norilor, se schimbă intensitatea împrăștierii luminii și culoarea acesteia Pe un cer senin, lumina de umplere este albastră și determină evidențierea umbrelor Prin urmare, contrastul galben-albastru de lumină și umbră este cel mai caracteristic luminii solare naturale De exemplu, este vizibil în special în zăpadă și pe alte obiecte albe și deschise la culoare, precum și pe fețele oamenilor reprezentați Acest lucru se vede clar în fotografiile făcute în zilele senine de iarnă (vezi Fig ) Zonele care sunt puternic luminate de soare sunt albe, în timp ce zonele umbrite sunt albastre Diferența de culoare a luminii directe a soarelui și a luminii difuze din cer pe obiectele întunecate se manifestă într-o măsură mai mică Nuanța albăstruie din umbră scade odată cu creșterea densității brumei de aer, precum și odată cu creșterea tulburării Prin urmare, cu lumina albă difuză, relațiile de culoare se obțin în imagini color mai naturale Desen de lumină Când fotografiați în aer liber, soarele servește drept sursă cheie de lumină În funcție de condițiile atmosferice, se modifică gradul de împrăștiere a luminii solare, „geometria chiaroscurului” se modifică în principal de la înălțimea soarelui deasupra orizontului și anume: până la amiază umbrele sunt scurtate, iar la apus se prelungesc Datorită schimbării direcției și lungimii umbrelor în timpul zilei, nu numai culoarea, ci și compoziția liniară a fotografiilor în aer liber se schimbă Odată cu schimbarea poziției soarelui deasupra orizontului, „geometria chiaroscurului” și culoarea luminii cheie se schimbă În timpul zilei, lumina galben-albă este emisă de la soare, seara devine mai întâi aurie, portocalie, iar la apus, roșie În același timp, din cer este emisă lumină albastră-albastru, iar alb din nori Prin urmare, chiar și contrastele de culoare și umbră în timpul zilei variază în funcție de prezența norilor și de densitatea acoperirii norilor În consecință, se schimbă și culoarea întregii imagini Odată cu creșterea înălțimii soarelui deasupra orizontului, iluminarea suprafețelor orizontale crește, iar iluminarea suprafețelor verticale multicolore scade Prin urmare, când soarele este sus, vedem o varietate mai mică de culori, iar când soarele este jos, mai multe În timpul zilei se schimbă și zona iluminată de lumina soarelui cerului Odată cu creșterea înnorării și a brumei de aer pe măsură ce soarele coboară la orizont, zona părții iluminate a cerului din jurul discului solar se extinde Ca rezultat, lungimea tranzițiilor de lumină și umbră crește În vremea fără nori, lumina cheie este doar lumina directă direcțională a soarelui, care creează umbre contrastante ascuțite Datorită schimbării culorii cerului iluminat, se schimbă nu numai lungimea tranzițiilor de lumină și umbră, ci și culoarea acestora Cu cât este mai mare proporția de lumină roșie emisă de o porțiune a cerului în jurul soarelui, cu atât umbrele sunt mai roșii și cu atât culoarea întregii fotografii este mai caldă Cu lumina soarelui de culoare și umbră, fotografiile portretelor sunt plastice și expresive în culoare și ton de culoare Lumina de modelare, care luminează suplimentar zonele umbrite ale cadrului și evidențiază detaliile importante ale intrării, este creată atunci când fotografiați în aer liber folosind ecrane reflectorizante Utilizarea ecranelor multicolore face posibilă schimbarea culorii luminii de modelare și, în consecință, contrastele de culoare și nuanțe numai pe obiecte aflate la distanță apropiată Culoarea și contrastele de tăiere ale obiectelor îndepărtate atunci când fotografiați la locație depind în principal de ceața aerului De exemplu, atunci când fotografiați pe vreme însorită, umbrele albastre pot fi iluminate suplimentar cu ajutorul ecranelor reflectorizante cu folie aurie, ca urmare, contrastul galben-albastru de lumină și umbră va scădea la cel necesar Iluminarea de fundal (backlight) joacă un rol important în fotografie în general și în culoare în special Iluminarea de fundal este creată de o sursă situată în spatele subiectului fotografiat În fotografia de peisaj, această sursă este soarele Utilizarea luminii de fundal necesită respectarea anumitor reguli Da, ai nevoie astfel încât discul solar să fie ascuns de un obiect, să spunem un trunchi de copac Iluminarea de fundal oferă cele mai neașteptate nuanțe de culoare la apus - de la violet, purpuriu, până la galben pal, auriu În același timp, primul plan - copacii, coroanele lor - se dovedește a fi aproape negru, siluetat, ceea ce creează un efect de lumină special (vezi Fig ) Ceața aerului și perspectiva În primele ore ale dimineții, aproape de suprafața pământului se formează o ceață de aer Pe măsură ce soarele se ridică deasupra orizontului, pământul se încălzește, ceața aerului crește în consecință și densitatea acestuia scade Odată cu scăderea densității ceață, contrastul de culoare al clarobscurului crește, perspectiva aeriană scade și culoarea imaginii se schimbă în consecință Diminețile de vară, de exemplu, sunt caracterizate de clarobscur moale roz-albastru, în timp ce ziua este caracterizată de contrastul galben-albastru Prin urmare, în orele dimineții, este posibil să obțineți imagini într-o culoare roz-albastru rece, iar în timpul zilei - într-un ton gălbui cald Deoarece ceața se modifică în funcție de direcția de fotografiere, culoarea imaginii este diferită Dacă filmarea se face cu iluminare de fundal sau postero-laterală și ceața este privită prin lumină, aceasta din urmă arată albă sau alb-roz Dacă lumina soarelui este îndreptată spre obiect din lateral, ceața este albastru deschis; dacă fotografiați cu obiectul iluminat de lumina frontală, ceața se dovedește a fi gri-albastru sau complet gri Cu cât este mai mare densitatea ceață a aerului, cu atât este mai gri în imagine când fotografiați din partea soarelui Astfel, din cauza ceață, diferențele de perspectivă de culoare dintre obiectele apropiate și cele îndepărtate sunt sporite Perspectiva aeriană apare cu cât este mai puternică, cu atât mai scăzută și mai densă ceața aerului Cu o ceață joasă, contrastele de lumină și umbră și culori sunt reduse predominant pe obiectele îndepărtate Cu o ceață înaltă, din cauza cantității mari de împrăștiere a luminii, contrastele scad și în prim-plan Cu ceață mare densă, întregul cer din imagine devine alb strălucitor, orbitor Prin urmare, toate detaliile de culoare par puțin distinse în nuanță și saturație În zilele înnorate, toate obiectele sunt, de asemenea, iluminate uniform de lumină difuză, deci saturația culorilor și contrastele de culoare este mult redusă Vara, seara apare adesea o ceață de praf De asemenea, îmbunătățește perspectiva, dar spre deosebire de ceața dimineții, are o culoare gri-galben sau chiar roșu Prin urmare, seara, culoarea subiectului este semnificativ diferită de dimineața și ziua Varietatea nuanțelor de culoare de pe cer variază semnificativ și în funcție de tipul și înălțimea norilor localizați: cirrus, cumulus etc În general, fotografiile realizate vara în natură se caracterizează prin tonuri albăstrui, argintii sau aurii Aerul, parcă, învăluie obiectele cu un voal moale, astfel încât umbrele și contrastele se înmoaie, iar tonul de culoare se apropie de culoarea luminii Absența ceață a aerului în timpul iernii este compensată de o cantitate mare de lumină reflectată de stratul de zăpadă Filmarea peisajelor Odată cu dezvoltarea fotografiei color, paleta vizuală a fotografiei de peisaj s-a extins semnificativ, a devenit posibilă afișarea expresivă a căldurii luminii soarelui, a multicolorului pădurilor de toamnă și a frigului zilelor de iarnă Peisajul este o reprezentare figurativă a zonei, a stării naturii, a anotimpului și a zilei Peisajul oferă o idee generalizată a oricărui fenomen natural tipic, specificul unei zone geografice În fotografia color, majoritatea peisajelor sunt rurale, unele dintre ele înfățișând peisaje plate și montane, maluri de lacuri și râuri, păduri, câmpuri și pajiști În același timp, peisajele urbane și maritime sunt larg răspândite Peisajele urbane prezintă trăsăturile caracteristice ale unui oraș dat, străzile sale, fenomene naturale în condițiile orașului Peisajul urban este adesea strâns legat de fotografierea structurilor arhitecturale În fotografia artistică modernă, peisajele includ și acele imagini care dau o idee despre șantierele moderne, structurile hidraulice și complexele industriale Cu toate acestea, cele mai frecvente sunt încă pozele cu peisajul rural „romantic”, care transmit frumusețea colțurilor naturii, frumusețea efectelor luminoase Compoziția de culoare a unei fotografii de peisaj depinde în mod semnificativ de culoarea luminii și de condițiile atmosferice Prin urmare, fotografiile de peisaj sunt împărțite în funcție de sezon Cele spectaculoase includ imagini care sunt fotografiate la răsăritul și apusul soarelui, la amurg și sub iluminare specială („noaptea”) Clasificarea în timp a fotografiei de peisaj se datorează faptului că fiecare anotimp și zi are propria sa aromă, individuală Afișarea caracteristicii culorii de fiecare dată este una dintre primele sarcini ale fotografiei color de peisaj A doua sarcină este reprezentarea terenului Al treilea - este de a obține o imagine interesantă care să atragă atenția privitorului nu numai prin forma picturală, ci și prin priceperea de fotografiere, expresivitatea compoziției Orice aparat foto este potrivit pentru fotografia de peisaj, dar unele dintre ele au anumite avantaje Este mai comod să te plimbi prin câmpuri, păduri și cu atât mai mult prin munți cu o cameră de format mic Cu toate acestea, nu vă permite să obțineți fotografii de peisaj saturate cu mici detalii vizuale interesante Pentru astfel de filmări, este de preferat să aveți camere cu format larg Ele fac posibilă transmiterea detaliilor fine mai clare, dezvăluirea culorilor lor, utilizarea mai deplină a perspectivei clare (relief) pentru a dezvălui spațiul peisajului În plus, camerele cu vizor reflex sunt mai convenabile, ceea ce vă permite să vedeți cadrul selectat într-o dimensiune mare și, prin urmare, să organizați mai precis compoziția acestuia, să instalați un filtru de lumină de umbrire, o grilă de difuzare a luminii sau un difuzor Desigur, o astfel de fotografiere ar trebui făcută folosind un trepied Prin montarea camerei pe un trepied, fotograful are posibilitatea să se îndepărteze de cameră, să se apropie sau să se îndepărteze mai mult de obiect și, prin urmare, să aleagă mai atent compoziția cadrului, să se asigure că punctul de fotografiere este ales corect , înălțimea camerei și, de asemenea, așteptați momentul potrivit pentru a fotografia Un trepied este, de asemenea, absolut necesar în acele cazuri în care, pentru a crește claritatea imaginii, este necesară deschiderea mare a obiectivului și, în consecință, creșterea timpului de expunere Multă vreme în fotografia de peisaj, fotografiile au fost făcute în tonuri moi, fără contururi ascuțite, cu multe lumini luminoase Pentru aceasta, s-au folosit lentile cu focalizare moale și, adesea, lentile monoclu simple În prezent, dacă doriți să obțineți o imagine moale, acestea folosesc grile de difuzie a luminii sau difuzoare slabe Pentru fotografia de peisaj, este de dorit să aveți un set de obiective cu distanțe focale diferite Asta da posibilitatea de a selecta mai întâi punctul de fotografiere și apoi cel mai potrivit obiectiv Acest lucru vă permite să transmiteți mai expresiv trăsăturile caracteristice ale peisajului și să obțineți imagini pitor de interesante În fotografiile de peisaj, nu numai dragostea pentru natură se manifestă cel mai clar, ci și talentul artistic al fotografului Celebrul artist K Corot a scris că frumusețea în artă este adevărul, îmbinat cu impresia pe care am primit-o de la natură „Sunt uimit de vederea oricărui teren Atingând acuratețea imaginii, nu uit nicio clipă sentimentul care m-a cuprins Realul face parte din artă Sentimentul o completează Când filmați, este important să simțiți și să transmiteți orientarea peisajului, semnificația celui descris și să găsiți în peisaj ceea ce este deosebit de atractiv Orientarea subiectului este determinată în principal de compoziția liniară și de culoare a imaginii, iar starea de spirit a peisajului este determinată de tonul și culoarea imaginii Principala tehnică de compoziție se rezumă la faptul că contururile obiectelor reprezentate, contrastele de lumină și umbră și de culoare direcționează privirea privitorului de-a lungul liniilor de conducere către centrul intrării, care este principalul lucru în peisaj Fotografiile în care liniile principale care definesc perspectiva liniară traversează cadrul în diagonală sunt uneori denumite fotografii în diagonală Compoziția unei fotografii de peisaj necesită nu numai unitatea părților sale, ci și principiul stabilității Când fotografiați poduri în cadru, este de dorit să afișați două suporturi sau cel puțin o parte din al doilea suport Arcul podului nu trebuie să atârne peste marginea imaginii Dacă este reprezentată coroana copacilor, atunci cel puțin o parte din trunchiul copacului ar trebui inclusă în cadru pentru a crea un sentiment de stabilitate Indiferent de direcția liniilor principale într-o fotografie de peisaj, trebuie să existe și un centru de poveste Cu toate acestea, dacă oamenii sunt incluși în parcela peisajului, ei nu ar trebui să domine Deoarece compoziția de culoare a peisajului depinde de momentul fotografierii și de condițiile meteorologice, să ne uităm la caracteristicile fotografiilor făcute primăvara, vara, toamna și iarna în diferite momente ale zilei și în condiții meteorologice diferite Peisaj de primăvară În acele zile în care zăpada se topește și se formează pete dezghețate, când prima verdeață nu a apărut încă, compoziția fotografiilor color este dominată de combinații de desen și tonuri deschise (Fig ) Astfel de imagini sunt caracterizate de monocrom - unitatea de culoare și nuanță pentru toate obiectele Il Peisaj de primăvară (fogo de G Dmitriev) Apoi prima verdeață, primele flori devin baza compoziției următoarelor zile de primăvară Culoarea luminii în astfel de imagini nu joacă un rol decisiv, culoarea imaginii este determinată de subiectul ales, contrastele sale de culoare Pentru a transmite mai clar culoarea și textura florilor înflorite, iluminarea ar trebui să fie moale, fără contraste Imaginea „Crăciunul” (Fig ) arată clar modul în care planta își face drum la viață Culoarea albă a crinului iese în evidență clar pe fundalul florilor violet și al verdeață strălucitoare Acest lucru creează un contrast de culoare în imagine Deosebit de expresive sunt pozele făcute dimineața devreme, când roua care încă nu s-a uscat face combinații de culori contrastante și diverse, iar o ceață ușoară atenuează claritatea umbrelor Tonurile de culoare variază foarte mult și chiar și culoarea albastru-verde a verdeață ni se pare prea saturată în zilele de primăvară Peisaj de vară Combinațiile de tonuri de culoare ale obiectelor reprezentate, caracteristice verii, în zonele puternic luminate de soare, se dovedesc a fi foarte albite Prin urmare, peisajele sunt de obicei fotografiate cu lumină solară laterală sau din spate Creșterea cantității de lumină împrăștiată de nori permite Il Crin de vale (foto de I Gnevyshev cu astfel de fotografii, este mai clar să dezvălui contrastele de culoare în umbrele obiectului Mai mult, compoziția culorii în zilele însorite se bazează nu numai pe reflexe de culoare și lumină, ci și pe modele de lumină și umbră, ca, de exemplu, în imaginea „Clopote” (Fig ), luată într-o zi însorită strălucitoare Toate florile, petalele lor sunt pătrunse de lumina soarelui, astfel încât să iasă în evidență clar pe fundalul de verdeață întunecată Pe măsură ce soarele răsare, roua se evaporă, ceața se ridică treptat, aerul devine su in În consecință, contrastele de culoare se schimbă, apar tonuri roz-albastru și apoi galben-auriu O ceață ușoară aerisită creează o culoare roz-albastru în imagine, subliniind perspectiva aeriană La amiază, lumina soarelui pare să fie cea mai strălucitoare și cea mai albă Contrastul luminii și umbrei crește, iar umbrele în sine se dovedesc a fi transparente și scurte, ca în imaginea „Margarete” (Fig ) Deoarece ochiul nu distinge detaliile în zonele puternic luminate, pentru ca imaginile să transmită senzația de iluminare puternică a prânzului, expunerea se face prin umbrele obiectului, dezvăluind detalii în ele Cu cât imaginea umbrelor din fotografii este mai „transparentă”, cu atât se transmite mai clar atmosfera unei zile însorite de prânz (Fig ) Pe vreme caldă și însorită, există o cantitate mare de lumină difuză și diverse străluciri care orbesc ochii Pentru a transmite în imagini caracteristice de lumina puternică a soarelui, combinațiile de culori, contrastele de culoare în lumină ar trebui reduse În același timp, în umbră, ar trebui să fie suficient de puternice Cu toate acestea, este destul de dificil să faci astfel de poze, deoarece pe vreme caldă, din cauza brumei crescute de praf, contrastele de culoare sunt reduse nu numai în lumini, ci și în umbrele imaginii Prin urmare, cu o ceață prăfuită, expunerea ar trebui să fie de aproximativ /? diviziunile scalei diafragmei sunt mai mici decât cele determinate de expometru Dacă există un filtru de lumină ultravioletă, atunci utilizarea acestuia este obligatorie Vă permite să măriți contrastul imaginii prin eliminarea celor mai împrăștiate radiații ultraviolete și protejează camera de eventualele praf Cel dat anterior bolnav transmite combinațiile de culori ale cerului albastru, fără nori, îngălbenirea frunzelor copacilor, galbenul câmpurilor culese, caracteristice ultimelor zile de vară Și acest ton albastru echilibrează fâșia de pământ și verdeață Soarele este adesea folosit ca element pictural al peisajului, dar uneori este și cel principal II Clopote (foto Vlasenko) Il Margarete (fotografie de Vlasenko) Il Peisaj de vară (foto de G Dmitriev » obiect imagine Discul solar, în funcție de momentul zilei și de vreme, își schimbă culoarea de la roșu aprins la auriu-portocaliu și galben-alb Când fotografiați un peisaj cu un disc solar, imaginile de siluetă ale obiectelor sunt plasate în cadru pe baza culorii și a echilibrului tonal Expunerea este determinată de zonele cerului care sunt apropiate de discul solar, astfel încât în imagine se obține întreaga gamă de culori a cerului Pentru a mări dimensiunea imaginii discului solar, se folosesc lentile cu focalizare lungă În majoritatea fotografiilor de peisaj, cerul este una dintre cele mai importante componente vizuale Pentru a obține o imagine expresivă a cerului, trebuie să-i reduceți luminozitatea și adesea să schimbați tonul de culoare Pentru a face acest lucru, se folosesc filtre de culoare de nuanță, care fac posibilă obținerea nu numai a tonului, ci și a echilibrului de culoare al cerului cu obiectele descrise Camerele SLR sunt mai convenabile pentru instalarea filtrelor de nuanță Pentru a reduce luminozitatea cerului, se folosesc și filtre polarizante Când le folosiți, contrastul imaginii norilor din imagine crește foarte mult Peisajele realizate în momentul răsăritului sau apusului atrag de obicei atenția prin culoarea lor neobișnuită și contraste îmbunătățite de culoare și nuanțe De regulă, cele mai interesante sunt imaginile în care cerul ocupă cea mai mare parte a cadrului (Fig și ) Culoarea imaginii este determinată de culoarea cerului Contrastele de culoare sunt cele mai pronunțate atunci când lumina aurie sau roșiatică străpunge pauzele din norii cirus Când fotografiați la amurg cu iluminare frontală, compoziția imaginii se bazează în principal pe combinațiile de culori ale părților colorate diferit ale obiectului Când fotografiați un peisaj cu un disc al unui soare care apune, compoziția imaginii este determinată de contururile obiectelor reprezentate pe fundalul cerului, precum și de contrastele cerului și de reflexiile sale în apă O fotografie făcută la apus (vezi Fig ) este caracterizată de o construcție grafică, contrastantă a imaginii Ramurile și trunchiurile copacilor formează un ornament expresiv pe fundalul roșcat al cerului apusului Repetările orizontale ale luminatoarelor pe suprafața apei creează o senzație de adâncime a spațiului Deși discul solar este relativ mic, totuși menține și echilibrează compoziția Pe bolnav , luată după ce soarele a apus sub orizont, o senzație de spațiu este creată de luminile multicolore reflectate în apă, mai contrastante în prim-plan și mai puțin contrastante, dar mai ușoare în adâncime Aici, imaginea este caracterizată de monocrom, un număr relativ mic de combinații de culori - o silueta întunecată a unui vas pe un fundal roz - echilibrează compoziția și, în același timp, este centrul complotului al imaginii Spre seară, dacă cerul devine senin, contrastele de lumină și umbră se intensifică Suprafețele situate pe verticală sunt mai iluminate decât cele orizontale Colorarea obiectelor devine mai distinctă și mai definită Cu toate acestea, în lumina serii, combinațiile de culori se schimbă, nuanțele albastru-verde și albastru dispar, frunzele arată foarte închise, aproape negre Seara, nu este recomandat să filmați în zonele verzi Mai expresive la culoare sunt fotografiile realizate în spații deschise, unde sunt oameni îmbrăcați în costume strălucitoare În lumina directă a soarelui auriu de seară, culorile roșu, portocaliu și galben devin cele mai strălucitoare și mai saturate Diferența lor față de alte culori este îmbunătățită Seara, peisajele de pe plaja mării sau de pe malurile râului se dovedesc a fi interesante din punct de vedere coloristic Il Peisaj realizat la apus (foto de G Dmitriev} Expunerea la fotografierea după-amiezii târziu este aleasă suficient de mare pentru ca detaliile să fie reproduse chiar și în umbra obiectului Noaptea, chiar și în zilele de primăvară când iluminarea din cer este relativ puternică, nu distingem bine culorile, nu vedem detalii Clădirile care ne înconjoară, coroanele copacilor, munții ies în evidență distinct pe fundalul unor mici masive întunecate Lumina lunii, la fel ca lumina din cer, este percepută ca albastru, albastru-liliac Atunci când se determină compoziția imaginii, este necesar să se țină cont de contururile obiectelor reprezentate, de contururile coastei, precum și de reflexiile cerului în apă Pozele „noaptea” sunt făcute imediat după apus, când cerul este încă strălucitor Filmarea se realizează de pe un trepied cu o expunere de cel puțin - minute Negativele sunt parțial subexpuse, dar arată mai mult contrast decât atunci când fotografiați în lumina zilei Pentru a umbri cerul, se folosesc filtre de umbrire și grile de împrăștiere a luminii Pe un cer întunecat, când doriți să captați lumina de la mașinile care trec în imagine, expunerea ar trebui să dureze zeci de minute Noaptea, doar acele obiecte care sunt puternic iluminate de lumină electrică sunt îndepărtate pe folie color, de exemplu, secțiuni de străzi cu vitrine puternic luminate și reclame luminoase Cu asemenea filmări, Il Experiență în apă (foto de G Dmitriev) utilizați un trepied și faceți o expunere suficient de mare, ignorând pietonii și vehiculele în mișcare Razele multicolore de la farurile aprinse ale mașinilor sunt adesea folosite ca elemente liniare și de culoare ale compoziției cadrului În filmările spectaculoase cu felinare luminoase, se folosesc adesea grile de difuzie a luminii, care creează halouri radiante colorate în jurul surselor de lumină care au căzut în cadru (Fig ) În natură, suprafața apei este de obicei fotografiată în așa fel încât să se obțină în cadru o reflexie în oglindă interesantă din punct de vedere vizual a cerului Zonele de culoare de pe cer și apa reflectată în oglindă fac imaginea armonioasă ca culoare și echilibrată În cazurile în care suprafața apei ocupă o parte relativ mică a cadrului, este folosită nu numai pentru culoare, ci și pentru compoziția în profunzime a imaginii Contururile coastelor, râurilor sau liniilor de surf se concentrează asupra obiectelor esențiale sau asupra detaliilor obiectului reprezentat Când suprafața apei ocupă cea mai mare parte a cadrului, expunerea este aleasă de zonele cele mai luminoase pentru a transmite o mulțime de lumini pe suprafața apei Filmarea peisajelor marine are o serie de caracteristici Detaliile importante ale complotului din ele sunt create de valuri, nori, precum și de contururile navelor și toate acestea rapid Il Peisaj urban realizat noaptea (fotografie de I Gnevyshev) modificări (vezi il ) Prin urmare, pentru a obține o fotografie expresivă, trebuie să faceți mai multe fotografii, schimbând direcția de fotografiere În peisajele marine, culoarea și structura tonală sunt mai importante decât construcția liniară Imaginile mai expresive sunt obținute cu iluminare din spate sau din spate În fotografiile făcute pe vreme ploioasă, rareori este posibil să obțineți o imagine a picăturilor de apă în sine Acest lucru se realizează numai atunci când fotografiați picături de ploaie pe un fundal întunecat Cu toate acestea, este posibil să transmiteți senzația de vreme ploioasă în imagine prin reprezentarea picăturilor pe sticlă sau a urmelor de ploaie pe suprafața apei În imaginile făcute pe vreme ploioasă, este, de asemenea, important să transmiteți combinațiile de culori și tonuri deschise caracteristice acesteia Culoarea imaginii, de regulă, depinde de culoarea obiectelor din jur, dar, în același timp, acestea sunt unite de o nuanță albăstruie sau verde-albăstruie de lumină împrăștiată Contrastele de culoare sunt dezactivate și repetițiile de culoare apar în numeroase reflexii de lumină de pe suprafețele umede Iluminatul înainte de furtună în zilele de vară este neobișnuit ca culoare, este albastru-verde În consecință, combinațiile de gri închis și albastru-verde devin cele mai caracteristice pentru întreaga imagine Contrastele puternice de culoare ale norilor de furtună întunecați și zonele mai deschise formează baza compoziției Deoarece contururile norilor în timpul furtunilor se schimbă rapid, trebuie să trageți rapid, rapid Principalul lucru este să alegeți momentul filmării Pentru a sublinia contrastele de culoare în culori închise, expunerea este aleasă în funcție de zonele luminoase ale obiectului Cu toate acestea, din cauza luminii scăzute, expunerea trebuie făcută relativ mare și fotografiată de la oprire Cu ceață densă, saturația culorilor scade poza devine monocromă, dobândind culoarea luminii Compoziția este construită în principal pe combinații tonale și culoare-tonală În acest caz, fundalul, de regulă, se dovedește a fi mai deschis, iar primul plan - mai întunecat și mai contrastant Pentru a transmite combinațiile de culori caracteristice timpului de ceață în imagine, expunerea este aleasă în funcție de cele mai luminoase părți a obiectului Expozimetrul este îndreptat spre palma mâinii întinse, iar apoi deschiderea este mărită cu ? diviziuni comparativ cu citirea expometrului Peisaj de toamnă În zilele de toamnă, soarele scade mai jos decât vara, iar umbrele se prelungesc corespunzător, așa că de obicei filmează cu iluminare frontală sporirea contrastelor de culoare În zilele cu ceață de toamnă, din cauza cantității mari de lumină împrăștiată, contrastele de culoare sunt mult reduse, iar tonul de culoare al brumei de aer predomină În același timp, datorită culorilor diferite de verdeață, varietatea de culori la începutul toamnei se extinde semnificativ în comparație cu vara Mai ales multe nuanțe de culoare și tonuri puternic contrastante apar în tablourile verzi Frunzișul unor copaci este verde și galben-verde, în timp ce alții sunt galben-aurii, portocalii Il Peisaj de toamna Il Peisaj de iarnă (foto de I Gnevyshev) Il Ziua geroasă (foto de G Dmitriev) vuyu și chiar roșu-violet Prin urmare, în zilele însorite de toamnă, este posibil să obțineți imagini foarte expresive în ceea ce privește combinația de culori Utilizarea grilelor de difuzie și a difuzoarelor vă permite să generalizați culorile atunci când fotografiați verdeață luminată de soare, fără a le pierde contrastul de culoare Il transmite expresiv atmosfera ultimelor zile însorite Soarele strălucește în contrast, culoarea este determinată de tonurile galbene ale frunzelor luminoase și strălucitoare și de canalele adânci ale zonelor umbrite Nu mai există senzația de iluminare de vară, care asigură transparența umbrelor Peisaj de iarnă Straturile de zăpadă reflectă o cantitate mare de lumină împrăștiată Prin urmare, tonurile de culoare în umbra sub lumina soarelui în zilele de iarnă sunt curate, strălucitoare (Fig ) Pe vreme înnorată, saturația culorilor scade, contrastele de culoare fac loc unor combinații de tonuri deschise Pe fundalul stratului de zăpadă, toate obiectele întunecate, datorită contrastului simultan, apar mai întunecate decât pe fundalul obiectelor mai întunecate În fotografiile de iarnă făcute pe vreme însorită, umbrele alungite caracteristice zilelor de iarnă devin dominante Il este interesant pentru culoare și pitoresc Tonurile puternice saturate albăstrui și albastru-albastru pe cer și pe zăpadă creează o varietate de culori repetări, ceea ce îi conferă pitoresc Culoarea imaginii este interesantă deoarece în locul combinațiilor obișnuite galben-albastru tipice pentru zilele însorite de iarnă, predomină lumina rece În zilele geroase, cele mai mici cristale de gheață cu care este saturat aerul împrăștie puternic lumina emisă de cer, transmitând în principal radiații roșii Prin urmare, combinațiile albastru-violet devin predominante Datorită împrăștierii puternice a luminii, perspectiva aeriană dispare, iar distanța până la obiectele aflate la distanțe diferite este dificil de determinat Dispare și varietatea de tonuri de culoare pe care le vedem pe vreme senină și însorită Compoziția peisajului este construită în principal pe contrastele tonale ale obiectelor cu strat de zăpadă și stratul de zăpadă cu cerul Unele zone acoperite de zăpadă se dovedesc a fi mai ușoare decât cerul de la orizont Cele mai interesante imagini din punct de vedere al culorii pe vreme geroasă sunt obținute dimineața devreme sau la amurg - în acest moment, combinațiile tonale albastru-liliac sunt cel mai clar vizibile Când fotografiați într-o cădere de zăpadă, pentru a obține urme longitudinale de la căderea fulgilor de zăpadă în imagini, fotografiile sunt realizate cu o viteză crescută a obturatorului Peisaj urban și fotografie de arhitectură Un loc aparte în filmările color pe locație îl ocupă peisajele urbane și industriale și, mai ales, filmările de structuri arhitecturale Culoare și lumină Il Kalininsky Prospekt din Moscova (foto de V Stigneev) Il iluminatul în umbră ajută la transmiterea dimensiunii clădirii, proporțiile elementelor sale principale și dezvăluie formele volumetrice ale părților proeminente și încastrate ale clădirii Culoarea vă permite, de asemenea, să subliniați trăsăturile stilistice ale clădirii, designul său artistic și decorativ, să transmiteți mai precis materialul din care a fost creată clădirea și să conectați totul cu mediul Impresia de tridimensionalitate este sporită de utilizarea lentilelor cu focalizare scurtă, dar aceste lentile deformează adesea proporțiile clădirii, mai ales când se fotografiază de jos pentru unghiuri Prin urmare, trebuie să te limitezi la obiectivul cu care distorsiunile perspectivei nu sunt sesizabile Lentilele cu focalizare lungă sunt folosite pentru a imagini fragmente de construcție și elemente decorative Cu toate acestea, dacă fotografiați dintr-un punct îndepărtat, aceste lentile sunt folosite și pentru a fotografia întreaga structură în ansamblu Structurile arhitecturale sunt întotdeauna construite pe baza unui anumit iluminat de lumină și umbră Prin urmare, alegerea corectă a iluminatului permite nu numai să dezvăluie cel mai bine forma volumetrică a clădirii, ci și să transmită culoarea și textura detaliilor arhitecturale, precum și unitatea culorii cu fundalul înconjurător Pentru ca clarobscurul să sublinieze structura spațială și, în același timp, să nu încalce impresia de integritate a clădirii, iluminatul nu trebuie să fie prea contrastant Cel mai bun rezultat este obținut cu lumina soarelui moale, lumină și umbră, atunci când umbrele sunt iluminate de lumina norilor ușori și a cerului În acest caz, contrastele de clarobscur nu încalcă integritatea, iar umbrele devin transparente, cu reflexe de culoare Dacă vrei să subliniezi fuziunea clădirii cu mediu, iluminarea este aleasă astfel încât să creeze o anumită stare de spirit De exemplu, fotografierea se face seara sau în razele soarelui care apune În același timp, forma clădirii este transmisă de contururi pe fundalul cerului Multe clădiri moderne, cum ar fi pavilioanele de expoziție vitrate, sunt filmate la începutul serii, cu iluminare electrică internă completă Aceste fotografii sunt realizate cu expuneri lungi Mașinile care se deplasează de-a lungul străzii cu farurile aprinse lasă linii colorate strălucitoare în imagini, care sunt folosite ca elemente ale compoziției (vezi Fig ) În cazurile în care structurile arhitecturale trebuie descrise fără prezența oamenilor, fotografierea chiar și în timpul zilei se face cu o viteză mare a obturatorului Filmele fotografice color vă permit să reproduceți în mod fiabil combinațiile naturale de culori inerente diferitelor materiale Pentru a dezvălui textura detaliilor arhitecturale, cadrele mărite ale părților sale individuale sunt luate în aceeași nuanță de lumină și culoare care este caracteristică clădirii în ansamblu Detaliile din sticla - usile, vitrinele, vitrinele sunt recomandate a fi fotografiate astfel incat in ele sa se vada reflexii ale obiectelor din jur si ale cerului Clădirile în sine se dovedesc a fi mai expresive în imagini dacă în fața lor sunt fie rezervoare artificiale, fie zone umede de asfalt, în care se reflectă cerul Pentru a dezvălui forma tridimensională, se recomandă să fotografiați în iluminare contrastantă Pentru a vedea contrastele de lumină în imagine, expunerea este mărită cu un treaptă până la un treaptă și jumătate din diafragmă față de cea folosită pentru obiectele mai ușoare Când fotografiați detalii multicolore, se folosește o iluminare mai puțin contrastantă, ceea ce face posibilă dezvăluirea nu numai a formei tridimensionale, ci și transmiterea texturii detaliilor colorate diferit în lumina și umbrele obiectului Cu cât vor să sublinieze mai precis textura materialului (piatră, lemn, țesătură etc ), cu atât mai mare ar trebui să fie direcția luminii cheie Cel mai bun rezultat este obținut pe vreme însorită, cu nori ușor Siltul poate servi ca exemplu de peisaj de oraș („Kalinin Prospekt”) și ill („Pe piața celei de-a -a aniversări a lunii octombrie”) Compoziția în diagonală din prima fotografie a făcut posibilă prezentarea prospectului în perspectivă Vedem o serie de clădiri moderne înalte, trotuare largi, amenajări peisagistice, o mulțime de pietoni Traficul este transferat dinamic A doua poză este realizată statică, nu transmite spațiile deschise ale pătratului, ci arată doar un fragment Portret foto color Portretul este cel mai comun gen de fotografie Când fotografiază un portret, fotograful încearcă să transmită trăsăturile individuale ale feței, silueta și aspectul general al unei persoane Pe lângă trăsăturile externe, el încearcă să dezvăluie caracteristicile caracterului, comportamentul și starea internă a unei persoane Adesea, sarcina este de a crea o imagine generalizată caracteristică unei anumite profesii, sociale sau grup de vârstă de oameni În funcție de situația în care se realizează filmarea, portretele pot fi împărțite în pavilion și naturale, iar primele le includ pe cele care sunt filmate atât în încăperi special echipate, cât și nedotate, cu lumină electrică sau naturală Pe lângă cele individuale, realizează și portrete de grup și portrete de scenă în care actorii sunt înfățișați în orice rol Un grup special este un portret pentru copii Diferite tipuri de fotografie portret diferă în pregătirea și organizarea procesului de fotografiere În unele cazuri, fotograful are posibilitatea de a schimba mediul, inclusiv iluminarea - o astfel de fotografiere se numește în scenă; în altele, fotograful nu are posibilitatea de a interveni în cursul evenimentelor și poate alege doar punctul și momentul fotografierii — astfel de filmări se numesc reportaj În funcție de tipul de iluminare utilizat, portretele sunt împărțite în zonal, alb-negru și culoare și umbră, iar în funcție de scara imaginii, sunt împărțite în cadre mari, extra-mari, medii și lungi Portretele în prim plan includ fotografii în care doar capul persoanei fotografiate și parțial umerii sunt reprezentați în cadru Un astfel de portret se mai numește și portret de cap Dacă doar o parte a capului sau a feței este afișată în cadru, atunci o astfel de imagine se numește super-mare Trag la mijloc! portrete pe jumătate, care înfățișează o parte a corpului, capul și arată integral brațele Imaginile care prezintă o persoană în plină creștere sau până la genunchi sunt considerate a fi făcute de la distanță mare În funcție de formatul cadrului, fotografiile portret sunt împărțite în verticale, orizontale și pătrate Formatul orizontal este mai des folosit la fotografierea portretelor de grup Cu cât planul general al portretului este mai mare, cu atât mai importante devin naturalețea ipostazei și ușurința persoanei Etapele portretisticii Pentru a realiza un portret expresiv și interesant din punct de vedere vizual, este necesar să vă pregătiți complet pentru fotografiere și să o conduceți cu pricepere Principalele etape ale acestui proces creativ sunt următoarele: alegerea unei anumite persoane și cunoașterea particularităților caracterului, profesiei, statutului său social; interpretarea imaginii psihologice Fotograful ar trebui să aibă o anumită idee figurativă despre cum să portretizeze persoana fotografiată, ce trăsături ale feței și caracterului ar trebui să fie evidențiate sau nu dezvăluite, ascunse; în ce situație specifică să arăți ce combinații de culori să alegeți și ce colorare generală a imaginii ar trebui să fie în general; alegerea locului și a timpului filmării, dimensiunea planului, locația persoanei fotografiate în raport cu sursa de lumină; alegerea schemei de iluminare; alegerea ipostazei, întoarcerea capului, gest, plan, momentul fotografierii Mai întâi, să ne uităm la ceea ce se referă la compoziția liniară și apoi la soluția de culoare și de iluminare a imaginii Să ne oprim și asupra schemelor de iluminare portret atunci când fotografiați în interior și în aer liber Sarcini de fotografiere portret Portretul nu este doar cel mai comun, ci și cel mai dificil gen de fotografie artistică Într-un timp relativ scurt, fotograful trebuie să creeze o imagine fiabilă, veridică a unei persoane, să-și arate individualitatea și lumea interioară A transmite individualitatea într-un portret înseamnă, în primul rând, a atrage atenția privitorului asupra trăsăturilor caracteristice ale feței și trăsăturilor figurii Individualitatea unei persoane într-un portret este exprimată în postură, expresii faciale și este, de asemenea, o reflectare a trăsăturilor și caracterului extern Vorbind despre autenticitatea, veridicitatea unei imagini portret, ele înseamnă de obicei ușurința posturii și naturalețea expresiilor faciale Fotograful trebuie să creeze mediul necesar și să aleagă momentul pentru a fotografia ki, care în cea mai mare măsură ar corespunde imaginii vizuale dorite Conținutul unei imagini este un concept estetic generalizat, iar definiția sa este departe de a fi lipsită de ambiguitate Conținutul este cel mai adesea asociat cu o profesie tipul de activitate umană și atitudinea față de munca lor Atunci când un portret de producție al unei persoane este realizat în timpul lucrului, atunci conținutul portretului este furnizat de situația în sine Sarcina fotografului este doar să aleagă momentul cel mai potrivit și să facă câteva poze Când fotografiați în pavilioane și filmați la locație, trebuie să creați special un mediu, să selectați atribute care indică profesia persoanei fotografiate În fotografia de portret, ca în orice alt gen, se manifestă atitudinea fotografului față de această persoană Unele trăsături i se par mai atractive, altele par aleatorii și nesemnificative Prin urmare, dacă se poate, nu le dezvăluie, le întunecă Individualitatea fotografului se manifestă prin faptul că dezvoltă anumite tehnici compoziționale, manieră picturală, stil Măiestrie fină Arta fotografiei portret se manifestă, după cum sa menționat deja, în capacitatea de a identifica calitățile personale ale unei persoane, trăsăturile individuale ale aspectului, caracterului și comportamentului său Dar pentru a transmite toate acestea în imagine, fotograful are nevoie și de capacitatea de a portretiza ceea ce a fost conceput - de a-și arăta priceperea Înainte de a fotografia, el poate vedea trăsături externe pe fața unei persoane, cum ar fi o punte adâncă a nasului și orbite adânci Pentru a transmite aceste trăsături într-un portret, pentru a le sublinia sau, dacă este posibil, pentru a nu le dezvălui, deoarece alte trăsături sunt mai atractive - soluția unor astfel de probleme depinde de atitudinea fotografului față de această persoană Abilitatea fotografiei portret este de a putea folosi mijloace vizuale - unghiul, locația sursei luminii cheie, contrastul clarobscurului pentru a dezvălui ceea ce este intenționat Adesea sunt imagini în care sunt vizibile distorsiuni evidente în proporțiile feței, clarobscurul nenatural; în unele cazuri, nasul este prea larg, în altele - o față extinsă, iar în altele - umbre duble din nas Fotograful trebuie să învețe să controleze mijloacele tehnice, și în special iluminarea, pentru ca, cel puțin, să nu existe gafe Mai tare învață să controlezi tehnica de fotografiere, astfel încât să poți dezvălui caracteristicile dorite și să ascunzi detaliile nedorite cu lumină Detalii separate - riduri, neregularități ale pielii - nu este deloc necesar să se transmită clar în imagine Cu cât mijloacele tehnice sunt mai diverse, cu atât este mai mare oportunitatea pentru fotograf de a-și folosi abilitățile vizuale atunci când realizează un portret Stăpânirea artei fotografiei portret color este incomparabil mai dificilă decât fotografia alb-negru În fotografia alb-negru, toate culorile se transmit doar în tonuri de gri de variată luminozitate, așa că este suficient să poți folosi iluminarea și poți obține portrete excepțional de expresive În fotografia color, nu trebuie doar să reglați iluminarea, ci și să alegeți fundalul, culoarea costumului și detaliile toaletei Abilitatea de a fotografia în culori constă în abilitatea de a găsi combinații expresive de culori care sunt caracteristice unei anumite persoane Pentru a stăpâni arta plastică, este necesar să se analizeze constant relațiile de culoare observate în viața de zi cu zi De exemplu, acordați atenție distribuției tonurilor atunci când iluminați fața unei persoane pe stradă, în interior, într-un vagon de tren, autobuz etc Un studiu aprofundat al picturilor ajută și el Compoziție portret După felul în care fața este întoarsă spre cameră, portretele se remarcă prin întoarcerea capului: luate din față, în mașina trois și în profil În primul caz, fața persoanei este întoarsă direct către cameră Fotografiile strict full-face sunt foarte rare, deoarece orice față are o anumită asimetrie, pe care de obicei nu le observăm în viață Așadar, pentru a nu sublinia această asimetrie în imagini, fața persoanei înfățișate este ușor rotită de la cameră Mai des, portretele sunt fotografiate cu capul întors / față de linia de tragere - în trocar Foarte rar în profil, deoarece, cu un contrast puternic de tăiere, apar distorsiuni de culoare foarte vizibile într-o imagine color Alegerea unei întoarceri expresive a capului este combinată cu căutarea unei poziții naturale și expresive De o importanță deosebită este rotația corpului în raport cu rotația feței și cu linia de tragere Se știe că se obțin fotografii mai naturale în care rotația feței nu coincide cu rotația corpului față de linia de tragere Când fotografiați portrete de aproape, corpul persoanei este de obicei desfășurat astfel încât un umăr să fie mai aproape de cameră și fața să fie întoarsă de cealaltă parte a liniei de tragere În legătură cu scăderea în perspectivă a clarității și dimensiunea umerilor îndepărtați, aranjarea spațială a persoanei fotografiate este mai clar dezvăluită Poziția corpului, precum și postura unei persoane, este aleasă în funcție de schimbarea expresiei faciale, realizând o serie de fotografii repetate Atunci când fotografiați portrete semi-lungime și generaționale, poziția mâinilor este de o importanță deosebită Ele nu numai că subliniază postura și mișcarea, dar dezvăluie și caracterul persoanei și modul de comportament Cu toate acestea, se pot vedea adesea portrete în care mâinile sunt situate în mod nefiresc direct lângă față, acoperind gura și bărbia Asemenea lovituri proaste ar trebui evitate Pentru ca mâinile să nu atragă atenția nejustificată și să nu încalce integritatea compoziției, acestea sunt umbrite special Pentru a face acest lucru, utilizați grile și shadere care blochează fluxul de lumină puternică În același timp, poziția ar trebui să fie astfel încât mâinile să nu fie situate aproape de cameră, altfel se dovedesc a fi nefiresc de dimensiuni exagerate în imagine Cele mai dificil de realizat portrete sunt realizate în plină creștere Accentul aici se mută de la față la figură și, în același timp, este necesar să se transmită simultan trăsăturile individuale ale unei persoane, ceea ce se dovedește a fi deosebit de dificil Sistemul de culori al unei imagini portret este determinat, în primul rând, de raportul dintre culoarea pielii feței și a mâinilor, culoarea părului și a ochilor persoanei fotografiate În al doilea rând, culoarea detaliilor costumului și mediul care reprezintă fundalul În al treilea rând, raportul de culori în zonele umbrite și puternic luminate ale feței Se știe, de exemplu, că fruntea este de obicei mai deschisă și mai galbenă decât obrajii, iar mâinile au o nuanță oarecum roșiatică Sarcina fotografiei de portret este de a scoate în evidență tonuri individuale de culoare, dacă, în opinia fotografului, ar trebui să le acorde atenție În fotografia alb-negru, când combinațiile de culori sunt transmise în tonuri de gri, schimbarea relațiilor tonale se realizează în principal prin alegerea luminii Unele zone ale feței luminează mai puternic, altele mai slab Într-o fotografie color, este necesar să selectați un fundal care să nu distragă atenția privitorului cu o culoare saturată strălucitoare În același timp, fundalul ar trebui să creeze un sentiment de spațiu și să completeze caracterizarea persoanei fotografiate Realizarea portretelor în interior se face adesea pe fundalul mediului Cu toate acestea, adesea Il Contraste chiaroscur ale feței și fundalului utilizați un fundal artificial sub formă de paravane și perdele Dacă fundalul este format din obiecte viu colorate, acestea nu ar trebui să fie puternic iluminate Dacă se folosesc perdele și ecrane, se preferă țesăturile de culoare deschisă, de exemplu, gri deschis cu nuanțe calde sau reci Pentru a face fața și figura unei persoane să iasă în evidență pe fundal și pentru a crea un sentiment al profunzimii spațiului reprezentat, contrastele de culoare și lumini și umbre pe fundal ar trebui să fie în concordanță cu imaginea feței și a figurii Pe bolnav , a, b arată contrastele tăiate în imaginea feței cu iluminare neuniformă de fundal Pentru a sublinia forma tridimensională și aranjarea spațială a persoanei fotografiate, cele mai deschise părți ale feței sunt plasate pe zonele mai întunecate ale fundalului, iar părțile umbrite pe cele mai deschise Unghiul și înălțimea camerei Pentru a găsi cea mai expresivă compoziție portret, în primul rând, alegeți diferite direcții de fotografiere, schimbând punctul de fotografiere în funcție de înălțimea camerei În acest caz, atenția principală este acordată raportului dintre dimensiunile părților superioare și inferioare ale feței, precum și modelului de tăiere, cu ajutorul căruia sunt dezvăluite trăsăturile caracteristice ale feței unei persoane Fotograful studiază claritatea liniei bărbiei, curba liniei gurii, sprâncenele, adâncimea orbitelor oculare, lățimea nasului etc Scurtizarea ca tehnică picturală este folosită pentru a schimba proporțiile părților superioare sau inferioare ale feței La fotografierea de sus, partea superioară a feței este exagerată, iar la fotografierea de jos, dimpotrivă, partea inferioară este mărită Schimbările de perspectivă în proporții sunt îmbunătățite prin utilizarea opticii cu focalizare scurtă Lentilele cu focalizare lungă vă permit să schimbați dimensiunea planului și direcția de fotografiere pe verticală într-o gamă largă, fără a introduce distorsiuni nedorite de scurtare în proporțiile feței și figurii Pentru a atrage atenția asupra oricărei părți a feței, de exemplu, asupra ochilor sau asupra liniei gurii și bărbiei, nu împușcă întreaga zonă a cadrului, ci doar partea superioară sau inferioară Atunci când alegeți înălțimea camerei, înclinarea capului și unghiul, ar trebui să vă străduiți să scoateți în evidență aceste proporții individuale sau să le ascundeți, făcând abaterile de la medie mai puțin vizibile Momentul împușcării Atunci când creați un portret, contează nu numai culoarea și construcția liniară a cadrului, ci și alegerea momentului fotografierii Fotograful trebuie să caute momentul în care expresia feței unei persoane, privirea și postura îi reflectă starea spirituală, caracterul, starea de spirit Camera trebuie să fie în permanentă pregătire pentru a surprinde momentul care transmite cel mai bine starea interioară a unei persoane, chiar dacă întoarcerea capului sau orice mișcare a corpului modifică ușor compoziția concepută inițial Se recomandă să faceți mai multe fotografii repetate — duble În timpul procesului de imprimare, este posibil să corectați compoziția cadrului și să alegeți cea mai reușită opțiune Echipament de filmare Meritul artistic al unui portret depinde de folosirea cu pricepere a mijloacelor tehnice Adesea, ideile vizuale rămân nerealizate din cauza faptului că filmele color sunt mai puțin sensibile decât cele alb-negru Prin urmare, atunci când fotografiați portrete în interior, ar trebui, în primul rând, să plecați de la condițiile de iluminare și să țineți cont de caracteristicile acestora atunci când expuneți Fotografia de portret nu necesită echipament și optică scumpe Portretele expresive din punct de vedere artistic, așa cum arată practica, pot fi obținute folosind camere și lentile universale Cu toate acestea, dacă există o alegere, sunt preferate lentilele mai lungi pentru portrete Lentilele cu rază scurtă sunt folosite doar în cazuri rare, de exemplu, atunci când trebuie să schimbați perspectiva rapoarte tive în imaginea feței Deci, atunci când fotografiați dintr-un punct superior cu o lentilă de focalizare scurtă sau universală, partea superioară a capului și a feței persoanei fotografiate sunt exagerate în imagine Dacă fotografiați cu aceste lentile dintr-un punct scăzut, atunci partea inferioară a feței se dovedește a fi exagerată Cele mai fiabile portrete se obțin la fotografierea cu teleobiective, de exemplu, cu o distanță focală de - mm La utilizarea unor astfel de obiective, portretele capului sunt realizate de la o distanță de până la , m Pentru a obține portrete la jumătate de lungime, distanța trebuie mărită semnificativ Luminozitatea teleobiectivelor este mai mică decât a celor universale, așa că atunci când fotografiați în încăperi slab luminate, de multe ori trebuie să acordați preferință celor din urmă Lentilele moderne, inclusiv cele cu teleobiectiv, oferă o claritate ridicată a imaginii În același timp, obiectivele soft focus sunt produse special pentru fotografierea portretelor, în care aberațiile sferice și acromatice nu au fost complet eliminate Astfel de lentile măresc volumul și plasticitatea imaginii, fac posibilă obținerea de imagini cu contururi ușoare, evidențiază detaliile puternic luminate, strălucirea părului, buzelor și albului ochilor Neregularitățile pielii, porii, ridurile fine de pe față devin cu greu vizibile în imagine Dacă portretul este fotografiat cu o lentilă ascuțită, atunci, pentru a reduce claritatea detaliilor mici și a crește luminozitatea luminilor, se folosesc grile de difuzie a luminii și difuzoare Portretele de interior sunt realizate în cea mai mare parte în lumină naturală, pe filme color clasificate pentru lumina zilei, cu ecrane reflectorizante și, în unele cazuri, surse de lumină pulsată utilizate pentru a ilumina umbrele Când fotografiați în interior cu iluminare electrică folosind o peliculă de tip DS, se folosesc lămpi electronice cu blitz Mult mai rar sunt portretele realizate pe film color concepute pentru lumina de la lămpi cu incandescență, deoarece sensibilitatea unui astfel de film necesită o iluminare electrică foarte puternică Lumina lămpilor cu blitz electronic este cea mai apropiată ca culoare de lumina naturală Prin urmare, ele sunt utilizate în cazurile în care lumina naturală din cameră nu este suficientă și nu există nicio modalitate de a aplica iluminarea umbră cu reflectoare Se folosesc tuburi electronice pulsate astfel încât ele, dacă sunt mai multe, au fost aprinse simultan Lămpile bliț pornite simultan pot fi montate astfel încât să se obțină un singur iluminator cu o suprafață luminoasă mare Uneori, fiecare lampă este instalată independent de celelalte Pentru a crește aria suprafeței luminoase a oricărei surse de lumină, se folosesc reflectoare cu diametru mare (până la m în diametru), realizate, de exemplu, din foi groase de hârtie albă Cele mai bune rezultate picturale în portrete sunt obținute atunci când fotograful are un număr de dispozitive de iluminare de tip blitz, precum și o peliculă evaluată pentru lumină incandescentă și o varietate de dispozitive de iluminat incandescent Apoi, el poate controla iluminarea: schimbă direcția fasciculului de lumină desenat, schimbă proporția de lumină împrăștiată și direcțională din acesta și evidențiază culoarea umbrele și fundalul Iluminare portret Când fotografiați un portret în interior sau în aer liber, sunt utilizate diferite tipuri de lumină: desen și umplere, precum și modelare, iluminare de fundal și fundal Posibilitățile vizuale sunt extinse dacă sunt utilizate dispozitive suplimentare de iluminare sau reflectoare de lumină Folosind aceste tipuri de lumină, se creează un model tonal sau de lumină și umbră, cu ajutorul căruia sunt dezvăluite nu numai trăsăturile caracteristice ale feței, ci și combinații de culori Sarcinile de iluminare portret pot fi definite după cum urmează În primul rând, ar trebui să dezvăluie nuanțe de culoare și contraste de culoare În al doilea rând, pentru a crea o singură culoare folosind tonuri deschise sau întunecate În al treilea rând, combinațiile de culori în lumini și umbre ar trebui să sublinieze forma voluminoasă a feței Când vă pregătiți pentru o fotografie portret, primul lucru de făcut este să alegeți direcția luminii cheie Când fotografiați în încăperi cu lumină naturală, persoana fotografiată trebuie să fie așezată astfel încât să găsească poziția potrivită în raport cu fereastră În acest caz, se obține cel mai expresiv model de lumină și umbră Când fotografiați în interior cu iluminare electrică, dimpotrivă, schimbați locația sursei de lumină și a camerei Astfel, în prima etapă a procesului de fotografiere, atât poziția persoanei fotografiate, cât și direcția de fotografiere în raport cu în g Il Și schimbarea tonului portretului când se schimbă locația sursei de zăpadă spre lumina principală După aceea, sunt specificate postura, rotația corpului și înclinarea capului În același timp, este selectat un punct de fotografiere și astfel se determină scara și unghiul imaginii Atunci când căutați cea mai bună compoziție portret, există mulți alți factori de luat în considerare, inclusiv posibilitatea de evidențiere suplimentară a umbrelor, plasarea subiecților pe fundal și iluminarea acestora Elemente de iluminat Iluminarea portretului se caracterizează prin: luminozitatea cheie a imaginii, mi și contrastele de culoare și nuanțe, precum și claritatea marginii umbrelor, care determină plasticitatea luminii Luminozitatea cheii este cea mai mare luminozitate a oricărei părți a feței Luminozitatea tastelor este utilizată în unele cazuri pentru a selecta expunerea optimă Contrastul tăiat este determinat de raportul dintre luminozitatea celei mai iluminate zone a feței și luminozitatea zonei umbrite, adică raportul dintre luminozitatea cheii și luminozitatea minimă a feței La fotografiere, contrastul de decuplare este evaluat vizual și, pe baza acestei evaluări, intensitatea luminii cheie este ajustată în comparație cu lumina de umplere, precum și intensitatea luminii de modelare în comparație cu lumina cheie Contrastul de culoare și nuanță este diferența de culori în zonele luminoase și umbrite ale feței, determinată de culoarea iluminării acestor zone Raportul de culoare în lumină și umbre este reglat de iluminarea de culoare a umbrelor, precum și de utilizarea grilelor colorate în zonă sau a filtrelor de lumină instalate în fața sursei de lumină cheie Cel mai mare contrast de culoare este obținut dacă sursele de lumină creează nuanțe de culori complementare în umbre și lumini De exemplu, dacă lumina de umplere are becuri incandescente și lumina cheie este de la o sursă electronică pulsată, CBCT-urile vor avea o nuanță albăstruie, iar umbrele vor fi maro-roșiatice Plasticitatea luminii ajută la dezvăluirea formei tridimensionale a persoanei fotografiate Plasticitatea luminii crește odată cu creșterea lungimii tranzițiilor de lumină și umbră și o scădere a clarității marginii umbrei Lungimea clarobscurului variază în funcție de locația sursei de lumină și de zona suprafeței luminoase Cu cât sursa de lumină este mai aproape de persoana fotografiată, cu atât diferența de iluminare a părților inegale ale feței este mai mare și cu atât este mai mare lungimea tranzițiilor tăiate Claritatea marginii clarobscurului scade odată cu creșterea zonei suprafeței luminoase Dacă limitele umbrelor de pe față de la nas, crestele sprâncenelor și bărbie sunt neclare, portretul pare mai voluminos, plastic O margine ascuțită de clarobscur, de exemplu din nas, pare nenaturală, așa că ar trebui evitată dacă este posibil Pentru a crea o suprafață luminoasă mare, în fața corpurilor de iluminat se instalează grile de difuzie a luminii sau se folosesc reflectoare mari Il Efecte de iluminare cheie Iluminare tonală și clarobscur Când lumina cheie este îndreptată de-a lungul liniei de fotografiere de la cameră, iluminarea se numește iluminare tonală Dacă sursa de lumină este deplasată în raport cu linia de tragere, se formează iluminare alb-negru Schimbarea direcției de iluminare afectează nu numai contrastul și tonul luminos al imaginii, ci și colorarea acesteia Cu iluminare tonală, imaginea se obține într-un ton deschis (Fig , a) În acest caz, culoarea este determinată de culorile locale, adică de culoarea obiectelor reprezentate Cu iluminare întreruptă, atunci când sursa de lumină este îndepărtată de pe linia de tragere (Fig ), imaginea se obține într-un ton mai închis, cu iluminare laterală și superioară (Fig , c și d) - într-un ton și mai întunecat ton Cu iluminarea tonală, modelul de lumină, contrastul contururilor este ajustat prin îndepărtarea sau apropierea sursei de lumină de fața persoanei fotografiate Pe bolnav ”, se arată că atunci când sursa de lumină este situată în apropierea camerei, tranziția tonală este destul de extinsă Pe măsură ce sursa se îndepărtează de față, lungimea tranziției tonului luminos scade, iluminarea devine mai plată (Fig , b) Dacă sursa este situată aproape de față, diferența de iluminare a zonelor apropiate și îndepărtate, dimpotrivă, crește și, în consecință, crește contrastul tonal al contururilor (Fig , c) Raporturile de culoare de pe față sunt mai bine detectate în iluminarea frontală În același timp, pentru a transmite volum, este de preferat plasticitatea formei feței, anterior-laterală, iluminarea normală folosind surse cu o suprafață luminoasă mare Când fotografiați portrete, cel mai des se utilizează iluminarea frontală alb-negru În plus, iluminarea normală a portretului este considerată cea mai expresivă Se realizează atunci când lumina cheii cade în față și de sus la un unghi de ° față de direcția de tragere (Fig , ) Dacă fața persoanei este întoarsă spre sursa de lumină, atunci se obține un portret în culori mai deschise Dacă fața este întoarsă în direcția opusă, atunci o parte a acesteia se dovedește a fi mai întunecată și întregul portret este într-un ton mai închis Contrastul clarobscurului variază de la nivelul de iluminare și zona suprafeței luminoase a sursei de lumină cheie Cu cât aria suprafeței luminoase este mai mare, cu atât contrastul clarobscurului este mai mic (Fig , a, , c) și cu atât este mai mare gradul de clarobscur (vezi Fig ) Portretele realizate sub iluminare alb-negru se disting nu numai prin contrast, ci și prin raporturile de culoare și umbră Există două tipuri de iluminare de culoare și nuanță, datorită culorii luminii tastei și a culorii luminii de fundal Dacă lumina cheie este albastru-albastru, atunci tenul este rece, cu nuanțe de albastru pal, iar umbrele sunt calde, cu nuanțe roșu-maroniu (vezi fila ) Dacă lumina cheie este galbenă, ca lumina directă a soarelui, atunci culorile sunt calde, cu o nuanță galbenă, iar umbrele sunt reci, ca atunci când sunt iluminate de lumina albastră difuză din cer Culoarea luminii afectează nu numai raporturile de culoare și nuanță, ci și culoarea întregii imagini în ansamblu Dacă fotografia este dominată de o lumină de umplere caldă, portretul va avea un ton cald Dacă predomină lumina albastră de umplere, imaginea se obține într-un ton rece Pe bolnav arată cum se schimbă tonul de culoare dominantă la iluminarea cu culori mixte, în funcție de întoarcerea feței către sursa de lumină cheie Il I Schimbarea tonului de culoare al unui portret în iluminare color și umbră Dacă umbrele sunt iluminate cu o lumină mai caldă în comparație cu lumina cheie, atunci în imagine, când fața este întoarsă către sursa de lumină cheie (a), în umbră predomină tonurile întunecate La întoarcerea în direcția opusă, cea mai mare parte a feței este iluminată cu lumină rece (b) Atunci când iluminarea este realizată cu o lumină albăstruie mai rece, iar lumina direcțională cheie are un ton cald de culoare, se obține un efect diferit, și anume: dacă fața este întoarsă către sursa de lumină cheie, zona umbrită a chipul ocupă cea mai mare parte a tabloului și, în consecință, predomină tonurile reci (c) Dacă fața este întoarsă în direcția opusă, imaginea se dovedește a fi mai deschisă, iar în ea predomină tonurile calde (d) Astfel, cu iluminarea de culoare și nuanță, prin modificarea rotației feței, este posibilă schimbarea culorii imaginii portret În fiecare caz specific, la fotografierea portretelor, este necesar să se stabilească ce tip de culoare și nuanță de iluminare este cel mai potrivit pentru persoana fotografiată, dacă umbrele ar trebui să fie calde sau reci În consecință, ele schimbă culoarea desenului și lumina suplimentară de modelare Când fotografiați în lumina naturală, se realizează o modificare a raportului de culori în lumini și umbre prin utilizarea reflectoarelor de culoare ecrane, și cu iluminare electrică - folosind surse cu lămpi de culoare diferită și grile de împrăștiere a luminii și filtre de iluminare Deși iluminarea afectează tonul de culoare al imaginii, culoarea portretului este determinată în principal de culoarea părului, a costumului și a detaliilor de fundal Culorile costumului și ale fundalului, precum și culoarea luminii luminii și umbrelor, sunt alese în raport cu fiecare persoană specifică, în conformitate cu schema de culori dorită a imaginii Luați în considerare mai întâi modul în care este aleasă iluminarea naturală și electrică atunci când fotografiați portrete în interior și apoi în aer liber Iluminat natural in camere Când fotografiați în interior, lumina zilei (fig , /) care pătrunde de la ferestre este punctul culminant Această lumină naturală creează modelul principal de tăiere pe chipul și silueta persoanei fotografiate În cele mai multe cazuri, aceeași lumină luminează fundalul ( ), care formează fundalul portretului Cu cât zona ferestrei este mai mare și cu cât persoana este mai aproape de ea, cu atât clarobscurul este mai puțin contrastant și marginea clarobscurului este mai puțin ascuțită Il Realizarea unui portret în interior cu lumină naturală care intră de la o fereastră Il Scheme de opțiuni pentru locația unei persoane și a unei camere atunci când fotografiați în interior cu o singură fereastră Contrastul luminii și umbrelor se schimbă vizibil dacă lumina directă a soarelui intră în cameră ( ) Când lovește un pervaz, podea sau perete, cantitatea de lumină de umplere crește, iar contrastul de lumină și umbră scade, evidențiind umbrele și fundalul este îmbunătățit În aceste cazuri, devine posibilă schimbarea direcției de fotografiere și a rotației feței într-o mare măsură fără utilizarea unei iluminări suplimentare Dacă lumina directă a soarelui nu intră în cameră, atunci imaginile sunt obținute într-un ton mai închis Iluminarea umbrelor pe față și pe figură, precum și evidențierea fundalului, se realizează cu ecrane reflectorizante acoperite cu folie argintie sau colorată, sau pur și simplu cu foi de hârtie ușoară ( ) Dacă lângă persoana fotografiată există o masă, atunci pentru a evidenția umbrele, aceasta trebuie acoperită cu o față de masă albă sau cu o foaie de hârtie albă ( ) Pe bolnav prezintă diagrame ale opțiunilor pentru locația persoanei care este fotografiată și a camerei atunci când fotografiați camera cu o singura fereastra Linia punctată arată acele modificări ale punctului de fotografiere și a locației persoanei în raport cu fereastra, la care raportul de tăiere nu este excesiv de contrastant și poate fi filmat fără iluminare suplimentară Modelul de tăiere și umbrirea unei părți mai mari sau mai mici a feței variază de la direcția de fotografiere în raport cu sursa luminii cheie care cade din fereastră Cu cât direcția de fotografiere diferă mai mult de direcția luminii cheie, cu atât fața va fi mai umbrită Când lumina de la fereastră cade pe față la un unghi de ° față de direcția de tragere, se obține o iluminare normală din față în lateral Când lumina de la fereastră cade în unghi drept față de linia de tragere, iluminarea devine mai contrastată Odată cu o schimbare suplimentară a direcției luminii cheie, atunci când iluminarea devine posterolaterală, cea mai mare parte a feței devine umbrită ÎN b G Il Fig Scheme de desene ale locației unei persoane și a unei camere atunci când fotografiați în interior cu două ferestre În aceste cazuri, este necesară o evidențiere suplimentară a umbrelor și o creștere a luminii de umplere Schema a din fig corespunde locației persoanei direct vizavi de fereastră În acest caz, direcția de fotografiere poate fi schimbată cu ° pe o parte și pe cealaltă fără a utiliza iluminarea de fundal Cel mai bun punct de fotografiere este la marginea ferestrei Dacă lumina directă a soarelui cade prin fereastră, care este reflectată de podea în toate direcțiile, devine posibilă schimbarea direcției de fotografiere și rotație a feței într-un interval mai larg, de asemenea, fără utilizarea luminii de fundal Dacă lumina directă a soarelui este îndreptată adânc în cameră cu ajutorul ecranelor de împrăștiere a luminii, puteți fotografia cu iluminare laterală (Fig , b, c, d) Ecranele sunt plasate mai aproape de fereastră, astfel încât lumina reflectată să nu cadă pe față în unghi drept față de linia de tragere, dar ceva mai puțin Schema b corespunde luminii alb-negru, în care contrastul umbrelor este îmbunătățit Diagramele Whig arată opțiunile pentru iluminarea laterală și cea din spate Cu acest aranjament al camerei, două ecrane reflectorizante sunt folosite pentru a ilumina umbrele către sursa de lumină Când fotografiați într-o cameră cu două ferestre, zona de mișcare permisă a unei persoane și a unei camere se extinde semnificativ (Fig ) Dacă camera este amplasată între ferestre, atunci persoana fotografiată se poate deplasa atât de-a lungul razei (i) în orice direcție, cât și paralel cu ferestrele (b) În diagramele prezentate în Fig , c și d, se arată că la filmarea într-o cameră cu două ferestre situate în unghi, zonele de locație permisă a camerei și a persoanei fotografiate se extind și mai mult Mai mult, în aceste cazuri, este posibilă nu numai mișcarea radială și paralelă a unei persoane în raport cu camera, ci și în adâncimea camerei în unghi drept Fotografie portret color cu iluminare electrică În cazurile în care în cameră există corpuri de iluminat cu lămpi incandescente suficient de puternice, filmul de tip LN este folosit pentru a fotografia portrete Când fotograful are la dispoziție lămpi electronice cu blitz, portretele sunt realizate pe film de tip DS Pentru fotografierea color se folosesc aceleași dispozitive de iluminare pentru lumină direcțională și difuză, care sunt folosite pentru fotografierea alb-negru (Fig ) Deoarece la fotografierea color cele mai bune rezultate se obțin cu o iluminare mai puțin contrastantă, sunt de preferat dispozitivele cu reflectoare mari sau se plasează o distanță în fața dispozitivelor de iluminat Il Realizarea unui portret sub surse de lumină electrică plase de semănat sau paravane din plastic transparent mat Căutarea pentru cea mai bună iluminare portret în prezența dispozitivelor de iluminat cu lămpi incandescente începe cu alegerea poziției sursei de lumină cheie în raport cu direcția de fotografiere selectată Apoi alegeți înălțimea locației acestei surse și unghiul la care fața persoanei fotografiate este iluminată de sus Intensitatea luminii tastei este ajustată până când se atinge luminozitatea specificată a tastei și, în același timp, se extinde zona suprafeței luminoase a rețelei de difuzare a luminii, a ecranului sau a reflectorului Sursa este folosită pentru a evidenția umbrele Este plasat mai aproape sau mai departe de fața persoanei fotografiate Sursa este folosită pentru a crea lumină strălucitoare din spate sau postero-laterală Lumina de umplere este formată din aceleași surse sau altele suplimentare Când se utilizează o singură sursă de lumină, când este plasată lângă cameră (Fig , a), imaginea este plată cu un contur tonal îngust Dacă, totuși, se utilizează o a doua sursă de lumină și ecrane color, atunci chiar și cu iluminare tonală (Fig și c) este posibil A b V e h Și d Il Scheme de variante de iluminat electric tonal și alb-negru obține o imagine plastică, mai voluminoasă Utilizarea surselor de lumină multicoloră vă permite să schimbați structura de culoare a imaginii datorită formării de lumini colorate și colorării conturului tonal Cu cât a doua sursă de lumină este mai aproape de fața subiectului, cu atât mai larg va fi conturul tonal colorat Imaginea devine și mai voluminoasă sub iluminare alb-negru, atunci când lampa cu impuls de electroni care creează lumina cheie este situată departe de cameră Schema d este un exemplu de iluminare normală de lumină și umbră, când lumina cheie este creată de o sursă care are un reflector relativ mic Pentru a face propria umbră de pe față mai puțin ascuțită, mai neclară, în fața sursei de lumină cheie este instalată o grilă de împrăștiere a luminii, așa cum se arată în diagrama E Schema e se referă la cazul în care o a doua sursă de lumină creează o iluminare colorată cu lămpi cu incandescență Diagramele g, h și arată opțiunile de iluminare cu lumină și umbră care diferă unele de altele în direcția luminii cheie: g este un exemplu de iluminare directă deasupra capului; h—iluminare laterală; și — iluminare din spate Cu iluminarea posterioară-laterală și directă deasupra capului, lumina cheie cade pe față la un unghi de aproximativ ° față de orizontală În iluminatul lateral, sursa de lumină cheie este de obicei plasată la aceeași înălțime cu fața În iluminarea frontală, când direcția luminii tastei se abate de la linia de fotografiere cu mai mult de °, iar fața este întoarsă spre sursa de lumină, cea mai mare parte a feței este umbrită, imaginea este obținută în tonuri închise Cu iluminarea frontală superioară, este posibilă modificarea rotației feței într-o mare măsură fără a schimba tonul iluminării Cu toate acestea, pentru ca umbrele să nu se dovedească prea întunecate, este necesară iluminarea lor intensă de la cameră Pentru a spori tonul luminos, se creează halouri luminoase pe umerii și părul persoanei fotografiate folosind o sursă de iluminare din spate și de sus Pentru a spori strălucirea și halourile, în fața lentilei sunt instalate grile de difuzie a luminii sau difuzoare Tonul imaginii se schimbă nu numai de tipul de iluminare folosit, ci și de expunere Contrastul de culoare al detaliilor din umbrele imaginii scade atunci când expunerea este mult redusă, iar fotografiile sunt realizate într-o tonalitate întunecată Dimpotrivă, cu o creștere puternică a expunerii, contrastul imaginii în evidențieri scade, iar imaginile sunt obținute într-un ton luminos Așezând grile reflectorizante colorate în roșu sau roz în fața lentilei, puteți îmbunătăți tonurile calde, dar dacă utilizați grile de tonuri verde-albastru, atunci tonurile reci sunt îmbunătățite în imagine Reguli de iluminare Abilitatea de iluminare este de a identifica trăsăturile caracteristice ale feței, de a crea tonul și culoarea dorite Mai mult, alegerea cutare sau cutare iluminare nu ar trebui să provoace - efecte nedorite, cum ar fi umbre duble care apar din surse de lumină cu aceeași luminozitate Pentru a obține imagini fără erori grave și pentru a dezvălui trăsăturile faciale dorite, ar trebui să urmați câteva reguli Când fotografiați un portret, selectați mai întâi partea feței care ar trebui să fie cel mai puternic iluminată Sursa de lumină cheie este mutată până când ovalul feței sau zona din apropierea ochilor este cel mai puternic iluminat Astfel, se creează o cheie luminoasă Apoi găsiți o astfel de poziție a sursei de lumină de modelare, în care nu există umbre duble din nas Pentru ca nasul să nu fie prea lat, sursa de lumină este plasată nu departe de cameră, cel mai adesea pe cealaltă parte a sursei de lumină de desen Identificarea trăsăturilor caracteristice ale feței depinde în primul rând de unghiul la care lumina cheie cade pe față de sus Odată cu creșterea înălțimii sursei de lumină, umbrele din orbitele se adâncesc, umbra de la nas devine alungită Întoarcerea feței către sursa luminii cheie este de obicei aleasă astfel încât umbra de la nas, adâncă și ascuțită, să nu ajungă la buza superioară și să nu traverseze linia buzelor Cu toate acestea, dacă umbra lungă de la nas traversează doar un colț al gurii și se conectează cu partea umbrită a pomeților, este percepută destul de natural Cu o locație joasă a sursei de lumină cheie, se formează o umbră scurtă O umbră largă și scurtă din nas, dacă este contrastantă și marginile sale sunt ascuțite, dă impresia unui nas mărit Făcând marginile umbrei mai moi, puteți obține faptul că nasul va apărea mai scurt și nu extins în imagine O atenție deosebită în fotografia de portret este acordată luminării ochilor Puteți vedea adesea imagini care descriu expresiv liniile nasului, ovalul feței și alte detalii Cu toate acestea, portretul se dovedește a fi neinteresant, deoarece ochii nu sunt evidențiați, albul ochilor și pupilele nu sunt vizibile În fotografia color, astfel de portrete „oarbe” se obțin la fotografierea cu iluminare electrică artificială, când un flux direct de lumină direcțională cade asupra persoanei fotografiate Pentru ca ochii din portret să iasă în evidență suficient de clar, este necesar să folosiți o lumină deasupra capului care să formeze umbre moi sub orbitele ochilor, iar în fața persoanei fotografiate trebuie plasat un ecran, din care lumina reflectată creează strălucire pe albul ochilor și, în consecință, evidențiază pupilele întunecate (Fig ) IL Iluminarea ochilor cu lumină de la un reflector albastru Astfel, cu iluminarea portret mixtă, atunci când iluminarea este realizată de o altă lumină inutilă, devine posibilă evidențierea culorii ochilor De exemplu, lumina albastră reflectată reușește să sublinieze albastrul irisului la albul proteinelor Prin schimbarea înălțimii sursei de lumină și ajustarea zonei suprafeței luminoase cu o rețea de difuzare a luminii, este posibilă selectarea luminii și umbrelor necesare pentru fiecare tip de față Shaderele sunt folosite în același timp În iluminarea superioară, umbrează părul și o parte a frunții, iar în iluminarea inferioară, o parte a corpului și a brațelor O atenție deosebită este acordată iluminării părului O coafură complexă este întotdeauna mai vizibilă într-o imagine decât în viața de zi cu zi, chiar dacă fotograful o ascunde în mod deliberat Este de dorit ca coafura să fie cât mai simplă, dar părul trebuie pieptănat cu atenție înainte de fotografiere Iluminarea ar trebui să evidențieze și să sublinieze linia părului și strălucirea părului Pentru a face acest lucru, utilizați surse suplimentare care creează iluminare strălucitoare superioară sau din spate Lumina de sus vă permite să creați un halou luminos în jurul capului, iar lumina din spate subliniază linia și strălucirea părului cu străluciri Intensitatea luminii cheie în iluminarea strălucitoare din spate este slăbită cu ajutorul shader-urilor sau a grilelor de împrăștiere a luminii, blocând parțial fasciculul de lumină Iluminarea din spate este, de asemenea, utilizată atunci când fotografiați portrete în profil Pozele sunt realizate într-un ton închis Pentru a dezvălui detaliile în umbră, se utilizează iluminare suplimentară de la cameră * Iluminare eficientă Diverse surse de lumină, precum o lampă sub abajur, o lampă cu kerosen, o lumânare aprinsă, un șemineu sau aragaz, incluse în compoziția fotografiei, creează un iluminat spectaculos În același timp, portretele sunt obținute într-un ton închis Pentru o iluminare eficientă, diferența de culoare a sursei de lumină și tonul de culoare al întregii imagini este caracteristică Această diferență este creată folosind filtre de iluminare multicolore Intervalul de luminanță care poate fi obținut într-o imagine color este aproape întotdeauna mai mic decât intervalul de luminanță al luminii cu efect real Prin urmare, este necesar să se reducă contrastele de lumină și umbră În acest caz, contrastul detaliilor din umbrele obiectului scade, mai rar la luminozitate medie Reducerea contrastului de decuplare depinde de expunere Pentru a înfățișa o iluminare spectaculoasă în mod natural și pentru a crea colorația adecvată, este necesar să reduceți expunerea, astfel încât scăderea contrastului în umbre să se potrivească cu percepția vizuală Dacă te uiți cu atenție la detaliile feței unei persoane care se află în imediata apropiere a sursei de lumină, poți observa gradarea tonurilor din umbră, precum și detaliile sursei de lumină în sine La o examinare atentă, chiar și umbrele profunde sunt percepute ca fiind „transparente” Având în vedere acest fenomen, fotograful în timpul procesului de fotografiere trebuie să redistribuie iluminarea astfel încât să atragă atenția asupra detaliilor feței și să reducă luminozitatea sursei de lumină inclusă în cadru De exemplu, dacă o lampă sau o lanternă este inclusă în cadru atunci când fotografiați un portret, luminozitatea acestora ar trebui redusă semnificativ în comparație cu luminozitatea feței Același lucru este valabil și pentru luminozitatea întregului fundal și a zonelor luminoase din apropiere ale fundalului Umbra cea mai profundă, dacă ocupă o zonă semnificativă în al doilea sau al treilea plan, nu ar trebui să fie, de asemenea, mai întunecată decât detaliile cele mai întunecate din prim-plan Această cerință pentru transparența umbrelor și umbrirea surselor de lumină se aplică în primul rând iluminarii eficiente „noaptea”, „seara” etc Rezultate interesante se obțin și la fotografierea portretelor pe fundalul unei ferestre acoperite cu perdele transparente Iluminarea unor astfel de perdele cu lumină naturală reduce contrastul ramelor ferestrelor cu peisajul din afara ferestrei Modelul principal este creat de o sursă de lumină electrică Dacă evidențiați în plus perdeaua, efectul combinării detaliilor colorate în fundal poate fi îmbunătățit Il Actriță de teatru și film Yeena Proklova (fotografie de I Gnenyshev) Exemple de fotografie de portret Portretul pe jumătate al actriței de teatru și film Elena Proklova (fig ) este realizat pe un ton deschis Iluminarea fină-tonală dezvăluie bine ochii actriței, rochie, bijuterii Dar elementul contrastant al compoziției este o pisică neagră, situată pe umărul actriței Poza aleasă cu succes, întoarcerea capului artistului Ea ne privește din față, deși umărul ei este întins spre cameră Doar o umbră subtilă pe perete indică faptul că a fost folosită o sursă de lumină cheie În această imagine, tot ce s-a spus despre contrastele de culoare este dezvăluit clar Portretul actriței de film Valentina Telichkina (ill ) este și el pe jumătate de lungime, dar realizat pe un ton închis și într-o manieră pitorească Aici, rochia albă a actriței contrastează nu doar cu șalul roșu colorat care acoperă fotoliul, ci și cu dulapul întunecat Păr blond actritele par să fuzioneze cu culoarea copacului Iluminarea feței este de culoare deschisă, ca în portretul anterior Nu există umbre distincte nici pe față, nici pe rochie Aceste două portrete arată posibilitățile creative de utilizare a luminii cu tonuri deschise cu utilizarea surselor electrice Portretul Artistului Poporului din URSS Lyudmila Gurchenko (fig ) a fost realizat folosind iluminarea din spate superioară, care îi luminează bine părul și separă figura de fundal Un sfeșnic cu o lumânare și o vază decorativă sculptată creează reflexii și evidențieri suplimentare pe chipul actriței În fine, portretul Artistului Poporului din URSS Andrei Popov (ill ) este realizat într-o tehnică destul de complexă - o dublă expunere Portretul este original prin faptul că numai capul a fost îndepărtat într-o cheie de ton deschis, ceea ce a permis Il Actrița de film Valentina Telichkina (fotografie de I Gnevyshev) Il Artista poporului din URSS Lyudmila Gurchenko (foto de I Gnevyiiev) este bine să scoți în evidență lumina ochilor, textura feței și părul acoperit cu păr gri Când portretul a fost gata, fotograful a evidențiat fața cu un creion albastru, care a creat un fundal contrastant și a sporit impactul asupra privitorului Această abordare nu este nouă În anii și , cunoscutului fotograf M Nappelbaum i s-a reproșat că a interferat cu negativul cu pensula sa A aplicat pensulele pe negativ, iar printurile au arătat reflexe luminoase care au însuflețit portretul Realizarea de portrete în aer liber Când fotografiați portrete în aer liber pe vreme însorită, în primul rând, este necesar să alegeți locul de fotografiere și direcția de iluminare, astfel încât lumina să nu orbească ochii și clarobscurul să nu fie prea contrastant Pentru a face acest lucru, selectați mai multe opțiuni pentru direcția de fotografiere Când cerul este încețos sau acoperit cu nori ușori, fotografierea se efectuează cu iluminare frontală Il Artistul poporului al URSS Andrey Popov (foto de I Gnevyshev) scheniya Pentru a reduce contrastul clarobscurului și a sublinia anumite trăsături faciale în lumina soarelui laterală și posterolaterală, este necesar să se folosească o iluminare suplimentară naturală sau special creată de umbră Iluminarea artificială se realizează folosind un ecran de tăiere, o lampă cu puls de electroni sau lumina reflectată de obiecte ușoare apropiate feței: foi de hârtie, țesătură În unele cazuri, se folosesc grile de împrăștiere a luminii de dimensiuni mari, instalate în imediata apropiere a feței Când fotografiați în aer liber pe fundalul clădirilor luminoase, se folosește lumina reflectată de pereții albi În acest caz, puteți fotografia nu numai cu iluminare laterală și din spate, ci chiar și cu iluminare de fundal Umbrele iluminate de lumina soarelui reflectată au o nuanță caldă Dacă o astfel de iluminare lipsă, umbrele capătă o nuanță albastră rece de lumină împrăștiată de cer Cu cât este mai puțin tulbure, cu atât nuanțele din umbră sunt mai reci Pe diagrame bolnav , a, b, c prezintă variante de iluminare naturală a portretului, care diferă în direcția desenului luminii solare Iluminarea umbrelor în iluminarea frontală, precum și atunci când o persoană se află la umbră, se realizează folosind ecrane reflectorizante acoperite cu folie argintie sau colorată, albastru sau, respectiv, portocaliu Schemele d, e, f reprezintă opțiuni pentru iluminarea solară posterior-laterală, în care iluminarea intensă a zonelor umbrite ale feței este realizată de reflectoare naturale - pereții albi ai clădirilor, pânzele, panourile publicitare etc Schemele g, h și se referă la acele cazuri în care lumina cheie nu este soarele, ci lumina creată de reflectoarele aluminizate (g, h) sau o lampă cu impuls de electroni (i) Când fotografiați portrete în natură, apare întrebarea: fundalul trebuie să fie clar sau neclar? Iluminarea primului plan în natură este de obicei suficientă pentru a permite modificarea diafragmei obiectivului și pentru a obține astfel raportul necesar de claritate a imaginilor din prim-plan și de fundal Dacă portretele sunt realizate în prim-plan, atunci al doilea plan joacă doar un rol auxiliar, iar claritatea imaginii sale nu trebuie să fie excesivă (Fig ) Când fotografiați portrete pe jumătate sau de grup, imaginea de fundal trebuie să fie suficient de clară pentru a arăta mediul în care se află oamenii Portretele de grup sunt împărțite în oficial și subiect Portretele oficiale de grup le includ pe cele care sunt realizate cu scopul de a surprinde oameni ca amintire, de exemplu, elevi din aceeași clasă, studenți din același an etc În astfel de imagini, este important să reflecte cu exactitate aspectul tuturor celor fotografiat Astfel de fotografii sunt importante pentru documentarea lor În portretele de grup complot, oamenii sunt înfățișați în timpul unei acțiuni sau într-o situație care îi unește (fig ) Astfel de portrete sunt apropiate de fotografiile de gen Singura diferență este că într-un portret de grup, atenția principală este acordată imaginii oamenilor, în timp ce în fotografiile de gen, imaginea unei situații, eveniment sau situație este de o importanță capitală Se recomandă ca portretele de grup să fie realizate pe film de format larg pentru a transmite cu precizie trăsăturile fiecărei persoane și luminează fiecare față în mod egal Cele mai bune rezultate sunt obținute la lumină naturală în aer liber sau într-o cameră luminoasă și spațioasă Realizarea portretelor de grup este dificilă, în primul rând, pentru că este necesar să se realizeze o expresie naturală, relaxată, pe fețele tuturor celor fotografiați în același timp Pentru a face acest lucru, trebuie să faceți o serie de fotografii, alegând de fiecare dată momentul fotografierii, pentru a exclude o expresie accidentală a unei anumite fețe sau un gest accidental Il Scheme de opțiuni pentru lumina soarelui iluminare naturală, care diferă în direcția desenului Il Portret în aer liber Realizarea unui portret de grup realizată, de regulă, cu un trepied, și expunerea, folosind un cablu Chiar și cea mai mică mișcare a camerei atunci când realizați un portret de grup înrăutățește vizibil claritatea imaginii Cele două cerințe tehnice principale care sunt obligatorii pentru fotografiile portret de grup sunt claritatea ridicată a imaginii cu iluminare uniformă Punctul de fotografiere și iluminarea ar trebui să fie prestabilite și încercate dacă este posibil Amplasarea oamenilor în portretele de grup ar trebui să fie subordonată direcției luminii cheie și direcția de fotografiere ar trebui determinată din aceasta Abia după aceea alegeți punctul de fotografiere și distanța focală a obiectivului Cea mai uniformă iluminare este obținută atunci când fotografiați cu o lumină frontală Cu toate acestea, astfel de fotografii sunt vizual mai puțin expresive decât cele care folosesc lumina din spate și de fundal Când fotografiați în aer liber, cele mai bune rezultate se obțin atunci când fundalul este mai puțin luminat decât primul plan Atunci când se realizează portrete de grup în interior, pe lângă lumina cheie frontală sau frontală, se folosește și iluminarea suplimentară a umbrelor cu ajutorul lămpilor electronice cu blitz Când fotografiați un portret de grup, trebuie să evitați locația frontală a persoanelor fotografiate „umăr la umăr” și, dacă este posibil, să le diversificați ipostazele Pentru ca dimensiunea imaginii acestor oameni să nu difere foarte mult, este mai bine să fotografiați de la o anumită înălțime (adică camera ar trebui să fie plasată deasupra nivelului ochilor unei persoane în picioare) Acest lucru face posibilă filmarea cu o deschidere mare a obiectivului, ceea ce este deosebit de important atunci când utilizați filme color cu viteză redusă Ar trebui, de asemenea Il Portret de grup în interior (foto de V Stigneev) evitați unghiul inferior, deoarece printre cei fotografiați vor fi întotdeauna persoane a căror parte inferioară a feței este mare (grea) și bărbia este ridicată Pentru a obține ipostaze relaxate și o expresie naturală în ochii persoanelor fotografiate, atunci când fotografiați, ar trebui să le atrageți atenția într-o direcție, dar nu spre cameră Fotografie de gen și documentar Fotografia de gen include imagini care înfățișează scene din viața de zi cu zi Oamenii sunt afișați aici într-un cadru specific, pentru o anumită ocupație În fotografia de gen, tehnicile de reportaj foto sunt utilizate pe scară largă și, mai presus de toate, capacitatea de a naviga rapid și de a observa o poveste interesantă care se poate întâmpla în orice secundă Fotografiile documentare, de regulă, sunt însoțite de o descriere a evenimentelor care au loc, indicând numele persoanelor fotografiate În filmările documentare și de gen, uneori, când este posibil, fac o serie de fotografii ale aceluiași aceleași evenimente Astfel, ele creează baza unui eseu foto, care constă dintr-o serie de fotografii dedicate unui subiect și însoțite de text explicativ Filmările documentare, spre deosebire de fotografia de gen, se desfășoară de obicei fără intervenția fotografului în evenimentele în curs și se numește reportaj Pregătirea se reduce doar la alegerea locației și a momentului filmării Succesul filmărilor de reportaj depinde de experiența acumulată și de capacitatea de a alege și surprinde cele mai interesante și importante povești informaționale Filmările de reportaj necesită o reacție rapidă, capacitatea de a anticipa cursul evenimentelor pentru a fi în locul cel mai interesant și la momentul potrivit Planurile de gen și documentare se împart în industriale, sportive, turistice etc De exemplu, să ne îmbolnăvim , care arată un miting al tinerilor Punctul superior al fotografierii a făcut posibilă umplerea aproape întregului câmp al cadrului și arătarea caracterului de masă a evenimentului Un grup special este format din fotografii de sărbători și parade, precum și ansambluri, scene actoricești etc , în care culoarea ocupă unul dintre locurile de frunte „Genul de producție” este, de asemenea, divers, care include fotografii ale indivizilor și echipelor într-un mediu de producție - la întreprinderi industriale și în agricultură Fotografiile de gen care înfățișează evenimente din viața unei familii sunt larg răspândite Cel mai Il Miting al tinerilor, filmat de sus astfel de imagini de succes se obțin dacă oamenii din fața camerei se simt naturali Printre fotografiile dedicate activităților de producție ale oamenilor, un loc aparte îl ocupă fotografiile din viața rurală Acestea pot fi portrete individuale și de grup realizate în decorul unui peisaj rural, precum și imagini care înfățișează anumite evenimente din viața rurală, cum ar fi culesul pâinii, fânul etc Aceste imagini sunt cel mai adesea material documentar Fotografia de producție include și fotografii care arată funcționarea mașinilor agricole Aceste imagini informative sunt adesea prezentate în serie și sunt însoțite de texte explicative Fotografii de interior specializate Filmare interioare Interioarele sunt interioarele clădirilor Fiecare dintre ele are propriile sale trăsături arhitecturale, trăsături caracteristice inerente unei anumite epoci istorice, cultura sa Prin urmare, prima sarcină a fotografului este să le sublinieze în imagine Astfel, camerele palatului sunt filmate prin ușile deschise ale unei suite de camere și arată astfel adâncimea spațiului În același timp, se acordă o mare atenție imaginii situației Pentru a dezvălui caracteristicile specifice ale interiorului, sunt luate prim-planuri ale fragmentelor și detalii ale decorațiunii camerei Clădirile publice moderne se caracterizează prin simplitatea formelor arhitecturale, încăperi spațioase cu pereți și tavane vitrate și utilizarea extinsă a efectelor de iluminare (Fig ) În interioarele luate în scop publicitar, un loc special este acordat imaginii de mobilier confortabil, originalității finisajelor decorative, varietatea texturilor materialelor, culorilor tuturor elementelor Cu toate acestea, atunci când fotografiați un interior într-o fotografie de la distanță, este dificil să transmiteți simultan trăsăturile caracteristice ale camerei și să arătați natura stilului arhitectural și a decorului Tehnica fotografiei de interior Filmarea interioarelor are caracteristici specifice Pentru a stăpâni tehnica de producere a fotografiilor de înaltă calitate, potrivite pentru publicitate sau publicare în reviste sau albume ilustrate, sunt necesare cunoștințe speciale, experiență practică și echipamente adecvate Cel mai bun rezultat se obține când se fotografiază pe film color de format mare și se utilizează un număr de obiective cu diferite distanțe focale sau o cameră specială cu obiectivul care se mișcă într-un plan vertical paralel cu filmul Astfel de dispozitive vă permit să evitați distorsiunile de perspectivă atunci când fotografiați din punctele de jos și de sus Cu toate acestea, adesea cu dimensiuni limitate ale camerei și utilizarea forțată a lentilelor cu focalizare scurtă, apar distorsiuni de perspectivă Pentru a le evita, trebuie să refuzați să trageți interiorul din punctele de jos și de sus Camera este plasată la nivelul ochilor unei persoane care stă în picioare sau stă pe un scaun La construirea unui cadru în acest caz, trebuie evitate obiectele rectilinii înalte în prim plan: rame, uși, coloane și alte elemente interioare Atunci când fotografiați interioare în culoare, se acordă o atenție deosebită imaginii mobilierului și decorațiunii Mutarea lucrurilor și obiectelor multicolore vă permite să schimbați compoziția culorii De exemplu, un covor situat în mijlocul unei camere aproape întotdeauna trebuie îndepărtat de cameră, astfel încât întregul model al covorului să intre în cadru Acest lucru este valabil și pentru alte elemente, cum ar fi locația mesei, scaunelor, fotoliilor Pentru a transmite cu claritate combinațiile de culori în toată adâncimea spațiului și textura obiectelor, interiorul este fotografiat cu valori de deschidere foarte mici Experiența arată că cele mai bune rezultate se obțin atunci când fotografiați cu diafragme de la la Drept urmare, trebuie să faceți viteze de expunere foarte mici Timpul de expunere la fotografierea interioarelor ajunge la câteva minute și chiar la câteva zeci de minute Prin urmare, camera este montată pe un trepied stabil Mai mult, ar trebui să folosiți și un suport care fixează picioarele trepiedului; acest suport este necesar atunci când trepiedul este așezat pe o podea netedă și alunecoasă Lumina naturală care intră prin ferestre, uși, pereți și tavane vitrate, oferă în multe cazuri tipul de iluminare care vă permite să afișați caracteristicile arhitecturale ale interiorului, spațiul și decorarea acestuia În camerele umbrite, puteți fotografia cu lămpi electronice cu blitz Cele mai mari posibilități vizuale apar atunci când se folosesc aparate electrice portabile cu lămpi cu incandescență Pentru fotografiarea interioarelor este suficient sa ai doua lampi puternice cu reflectoare sau doua lampi oglinda Trebuie montate pe trepied Pentru a obține o imagine tridimensională, sursa principală de lumină cheie este plasată la distanță de cameră, în timp ce umbrele sunt iluminate de lumina frontală Luminozitatea luminii de fundal este de obicei aproximativ jumătate din luminozitatea creată de sursa de lumină cheie Cele mai bune rezultate sunt obținute atunci când sursa de lumină cheie este mișcată continuu pe o perioadă lungă de timp Il Interior într-un ton deschis (foto de V Stigneev) expunere solidă Astfel, este posibilă eliminarea umbrelor profunde în zonele îndepărtate ale interiorului și, în același timp, sublinierea adâncimii spațiului Este firesc ca lumina directă de la lampă să nu intre în lentilă Când filmați săli de expoziție, este necesar nu numai să transmiteți formele arhitecturale și culoarea designului camerei, ci și iluminatul: forma și locația lămpilor și, dacă este posibil, lumina din acestea Prin urmare, la fotografiere, se folosesc mai multe dispozitive de iluminat de culori diferite, iar în timpul unei expuneri lungi sunt deplasate în direcția corectă Cu ajutorul surselor de lumină multicolore, este posibil să transmiteți sentimentul unei atmosfere festive Când fotografiați interioare, acestea fac de obicei mai multe versiuni ale imaginii cu viteze de expunere diferite, fiecare diferând cu un factor de doi, de exemplu, , , minute Il Efectele iluminatului de deasupra capului în interiorul pavilionului expozițional de la VDNKh (V În încăperile slab luminate de lumina zilei, în special la amurg și pe vreme ploioasă, vedem mai puține culori decât în lumina soarelui Cu toate acestea, chiar și în condiții de lumină foarte scăzută, se vor putea obține fotografii color care sunt interesante în combinații de tonuri deschise (Fig ) Pentru a obține fotografii expuse corect în acest tip de iluminare, trebuie să fotografiați cu diafragma larg deschisă Este interesant de remarcat faptul că, cu o expunere suficient de mare în imagini, este posibil să se transmită cu mai mult contrast acele combinații de culori care au fost prost distinse din cauza luminii slabe la fotografiere În lumină slabă, nu există un clarobscur pronunțat și, prin urmare, este posibil să se reproducă mici detalii multicolore, precum și reflexii de culoare pe pereți, tavan și pe podeaua interiorului Natură moartă Cele mai simple lucruri pot fi vizual interesante, frumoase Lucrând la o natură moartă, fotograful atinge expresivitatea și frumusețea obiectelor individuale În genul naturii moarte, posibilitățile coloristice și plastice ale fotografului și individualitatea sa artistică se manifestă la maximum Naturile moarte sunt împărțite în primul rând pe subiecte În multe dintre ele, baza intrigii este clar exprimată De exemplu, o natură moartă cu obiecte situate pe biroul unui scriitor sau al unui om de știință, sau lucruri pentru fiecare zi, sau lucruri vechi și noi Un alt grup este alcătuit din naturi moarte rurale, care nu se disting doar prin varietatea obiectelor reprezentate, ci și prin culoarea lor națională Natura moartă „Micul dejun al unui muncitor rural” (Fig ) prezintă un set fără artă de legume, pâine, un pahar cu lapte Toate acestea arată frumos, voluminoase și apetisante Textura pânzei de pânză, pe care sunt așezate obiectele, ruperea pâinii poroase negre, este transmisă perfect În centru se află ridichile și roșiile, accentele pe care își transmit bine formele convexe Boabele sunt clar vizibile pe tăietura castraveților În întreaga imagine, datorită luminii pricepute, totul scânteie și joacă, deși este aproape imposibil să se determine de unde vine lumina Ustensilele de uz casnic și obiectele de artizanat au fost și rămân dintotdeauna obiectele fotografiei color Compoziția unor astfel de fotografii, de regulă, este expresivă în culoare, poartă nu numai o încărcătură emoțională, ci și o mulțime de informații și, de asemenea, vorbește despre obiceiurile și tradițiile oamenilor În prezent, sunt utilizate pe scară largă naturile moarte publicitare, care înfățișează nu numai produse de artă decorativă și aplicată (sticlă de artă, porțelan, ceramică, bijuterii), ci și o varietate de produse industriale, inclusiv țesături și modele de îmbrăcăminte O abilitate specială necesită fotografierea obiectelor transparente din sticlă, precum și a produselor metalice strălucitoare Fotograful trebuie să transmită forma lor tridimensională, culoarea, textura suprafeței Acest lucru necesită o imagine cât mai clară posibil Prin urmare, este mai bine să fotografiați într-un format mare, adică pe un film de x sau x cm Astfel de formate vă permit să obțineți o imagine clară și clară a detaliilor mici care sunt necesare, de exemplu, în fotografiile publicitare Pentru a obține o adâncime mai mare de câmp, fotografiere produs la deschideri relative mici ale diafragmei Din acest motiv, naturile moarte în cele mai multe cazuri sunt îndepărtate de pe un trepied Setare de natură moartă Compoziția unei naturi moarte începe cu selecția obiectelor și plasarea lor Arta unui fotograf-artist se manifestă tocmai în decorul unei naturi moarte La început, compoziția se poate dovedi prea colorată sau prea complexă, legătura dintre obiecte se dovedește a fi insuficientă Prin urmare, un obiect trebuie să fie îndepărtat, altul să fie înlocuit, iar al treilea să fie mutat în spațiul fotografiat Iluminarea este aleasă, de regulă, în raport cu un set de obiecte deja selectat Mai mult, lucrul cu lumina începe cu iluminarea frontală uniformă, atunci când clarobscurul nu distruge culorile locale corespunzătoare culorii obiectelor Ar trebui să lucrați la punerea în scenă a unei naturi moarte treptat, începând cu obiecte mai simple, apoi să o complicați, incluzând un număr mic de obiecte în compoziție Mai mult, ar trebui să luați mai întâi obiecte care sunt foarte diferite ca culoare și abia apoi să treceți la detalii care sunt asemănătoare ca culoare Alegerea texturii obiectelor este extrem de importantă Țesătura cu textură mare sau, dimpotrivă, netedă, strălucitoare este cel mai bun material pentru fundal Direcția liniei de tragere este aleasă în funcție de ceea ce trebuie subliniat mai puternic: forma tridimensională a obiectelor sau culoarea și textura suprafeței acestora Dacă setul de obiecte este de așa natură încât este important să se sublinieze diferențele de culoare și textura lor, iar aceste obiecte au dimensiuni relativ mici, fotografierea se face din punctele de sus Pentru aceasta, se folosesc lentile cu focalizare scurtă și universale (cu o distanță focală de -^ mm) Daca fotografiezi obiecte mari si vrei sa le subliniezi forma, fotografierea se face dintr-un punct mai jos, folosind teleobiectiv sau lentile universale Când fotografiați naturi moarte, este necesar să arătați clar textura materialului, folosind pentru aceasta culoarea și contrastele de lumină și umbră pe suprafața acestuia Textura materialului este transmisă destul de clar în imagine, dacă contrastele de culoare caracteristice micilor detalii ale modelului de țesătură, ceramică și alte obiecte sunt reproduse suficient de clar Claritatea texturii depinde nu numai de scara imaginii, ci și de iluminare Dacă o natură moartă este filmată cu lumină frontală provenind de la o sursă cu o suprafață luminoasă mică Il Natura moartă „Micul dejun al unui muncitor rural” atunci textura din imagine se dovedește a fi slab distinsă Dacă se utilizează surse cu o suprafață luminoasă mare, este posibil să se transmită contraste de lumină și umbră în imagine, datorită microreliefurilor de pe suprafața materialului, transmițând astfel mai precis textura acestuia Cu iluminarea laterală direcțională, contrastul luminilor dezvăluie bine microstructura, dar diferențele sale de culoare devin invizibile În același timp, prin extinderea zonei suprafeței luminoase chiar și cu lumina laterală a tastei, este posibil să se obțină echilibrul necesar al contrastului clarobscur și al contrastului de culoare al părților colorate diferit De exemplu, obiectele de aceeași culoare și de culoare uniformă sunt fotografiate sub o iluminare de contrast mai direcțională pentru a dezvălui forma Daca fac poze! obiecte de culori diferite, diferite ca textură a materialului, apoi utilizați iluminare mai puțin contrastantă creată nu de una, ci de două surse de lumină Zona suprafeței luminoase a sursei de lumină cheie este mărită cu ajutorul unei grile de difuzare a luminii, iar partea laterală V Il Creșterea suprafeței luminoase a sursei de lumină cheie cu ajutorul unei rețele de difuzare a luminii și a unei lumini suplimentare laterale - cu ajutorul unui gardian th, lumină suplimentară - cu ajutorul reflectoarelor, de exemplu, foi de hârtie albă (Fig , o, b, c) Fotografierea produselor din sticlă Una dintre cele mai dificile sarcini atunci când fotografiați astfel de subiecte este să portretizați sticla astfel încât să arate ca sticla La prima vedere, acest lucru pare destul de simplu de făcut Cu toate acestea, deja după primele fotografii, devine evident că este foarte dificil să transmiteți o mulțime de evidențieri, datorită cărora produsele din sticlă sunt recunoscute Motivul principal constă în faptul că vedem aceste străluciri atunci când privim obiectele cu doi ochi Prin urmare, este mai bine să evaluați producția și iluminarea acesteia cu un ochi, acoperind celălalt ochi cu mâna După ce stăpânești tehnica de fotografiere a obiectelor simple din sticlă, poți fotografia produse mai complexe, cum ar fi ochelarii gravați Este foarte important în același timp să dezvăluiți textura materialului, strălucirea și transparența sticlei Îndemânarea de a fotografia obiecte din sticlă se manifestă în măsura în care conturul obiectului, forma, volumul acestuia, strălucirea marginilor și suprafețelor produsului, precum și sculptarea, gravarea, colorarea, marginile și alte detalii decorative sunt dezvăluit De exemplu, scoateți cristalul În primul rând, este necesar să-i subliniem puritatea și fațetele strălucitoare suprafete Când fotografiați produse din sticlă, tăiate cu metal, textura atât a sticlei, cât și a metalului ar trebui să fie transmisă în imagine Dacă fotografiați o vază cu forma originală, trebuie să alegeți iluminarea și fundalul pentru a-i evidenția forma O trăsătură distinctivă a produselor din sticlă de iluminat este aceea că sursele de iluminare laterală situate simetric, inclusiv cele multicolore, sunt folosite la fotografiere Poziția surselor de lumină este aleasă astfel încât sticla să strălucească cât mai mult posibil datorită reflexiilor interne ale luminii Cel mai bun rezultat se obține atunci când dispozitivele de iluminat au o lungime mare a suprafeței luminoase (lămpi în formă de jgheab cu lămpi incandescente sau reflectoare de lumină înalte) Pe bolnav prezintă patru condiții tipice de iluminare utilizate la fotografiarea produselor din sticlă Iluminarea laterală multicoloră cu lămpi alungite este utilizată în principal atunci când fotografiați produse din sticlă transparentă de formă alungită (fig , a) Pentru a dezvălui marginea superioară a vazei cu lumină (fig ), se folosește iluminarea laterală superioară, tragând din punctul de sus Pe bolnav c prezintă schema de iluminare de jos, printr-un suport transparent Cu o astfel de iluminare, se obține un efect de lumină interesant din punct de vedere vizual - sticlă luminoasă Cu ajutorul iluminării frontale (Fig , d), se disting reliefurile, luciul marginilor sculptate ale produsului reprezentat Produsele din sticlă sunt întotdeauna fotografiate cu un contrast de clarobscur scăzut, folosind surse de lumină cheie cu o lungime mare a suprafeței luminoase Pentru a transmite transparența sticlei, este necesar ca pe suprafața acesteia să apară strălucire slabă și reflexii de la obiectele înconjurătoare colorate diferit Pentru a face acest lucru, utilizați un fundal întunecat, dar nu complet negru, de exemplu, foi de hârtie care nu sunt iluminate în mod special Pentru a dezvălui forma tridimensională a produselor din sticlă, se folosește o lumină de fundal superioară sau superioară, care creează o margine strălucitoare pe obiect Gravura sau sculptura este accentuată de iluminarea laterală Lumina frontală este folosită pentru a transmite textura mată a suprafeței Lumina de jos creează efectul de sticlă strălucitoare din interior Pentru a face acest lucru, produsele din sticlă sunt așezate pe un suport de sticlă, iluminat de jos Iluminarea frontală de modelare este folosită pentru evidențierea detaliilor și atunci când este necesar să se sublinieze fundul gros al produsului, gravarea sau sculptarea pe sticlă În același timp, în fața surselor de lumină de modelare, Il Patru tipuri de iluminare utilizate la fotografierea produselor din sticlă ecran de umbrire cu decupaje ondulate Pentru a determina volumul obiectelor, se folosește o lentilă cu focalizare scurtă și se scoate din punctul inferior sau superior, astfel încât marginea superioară sau inferioară a produsului să fie vizibilă Obiectele din sticlă sunt de obicei așezate pe o masă sau pe un suport, care nu contrastează cu fundalul în culoare și luminozitate Fotografierea se efectuează la deschiderea maximă a obiectivului, iar expunerea este de până la zeci de minute Mai mult, expunerea este determinată de fundalul și baza pe care este plasat produsul Luminozitatea luminilor și a contururilor este atenuată cu ajutorul grilelor, care sunt setate în fața sursei de lumină, astfel încât să nu apară halouri puternice în imagine Reproducerea culorilor Două tipuri de reproducere a culorilor Când vorbesc despre reproducere, se referă la procesul de realizare a unei imprimări sau a unei imprimări fotografice dintr-un original, care este o imagine într-un avion Imprimarea rezultată se numește reproducere Originalele pot fi transparente color, fotografii, picturi realizate în ulei, tempera, acuarele etc Există două metode de reproducere a culorilor, care diferă în tehnica utilizată, materiale și mijloace vizuale Prima se bazează pe fotografierea separărilor de culoare în imagini alb-negru direct din original, a doua presupune producerea de plăci de imprimare cu separare a culorilor dintr-o imagine cu folii transparente color De exemplu, dacă o imagine este reprodusă, atunci, în loc să faceți imediat un set de negative separate de culori conform celei de-a doua metode, se realizează mai întâi transparențe de culoare Prima metodă de reproducere prin imprimare color permite obținerea unor reproduceri de calitate superioară Cu această metodă, reproducerile realizate aproape că nu diferă de original, acestea sunt așa-numitele reproduceri în facsimil Atunci când se realizează o reproducere în facsimil a picturilor, nu numai reproducerea corectă a culorilor este de mare importanță, ci și textura suprafeței, forma liniilor colorate Cu toate acestea, reproducerea prin facsimil este cel mai complex și consumator de timp, prin urmare, mai des recurg la o metodă mai simplă de reproducere, făcând separări de culoare de transparențe de culoare La reproducerea picturilor, precum și a fotografiilor color, trebuie amintit că lumina împrăștiată, în special din fundal, duce la o scădere a contrastului de culoare al detaliilor din umbrele imaginii Prin urmare, în procesul de reproducere, doar originalele în sine ar trebui să fie iluminate Pentru a face acest lucru, fundalul ar trebui să fie cât mai întunecat posibil În cazurile în care obiectul reprodus este o folie transparentă colorată filmată în lumină transmisă, se realizează o mască pentru a acoperi fundalul Și dacă o imagine este reprodusă, de exemplu, în lumină reflectată, atunci fundalul trebuie acoperit cu hârtie neagră Standarde de culoare Unul dintre avantajele reproducerii din folii transparente colorate este că aceste folii transparente sunt folosite ca imagini de referință Multe operațiuni tehnologice în imprimare sunt efectuate manual, iar prezența unui standard de culoare al originalului reprodus face posibilă obținerea mai precisă a tonului dorit al imaginii Prin urmare, în acele cazuri în care negativele separate de culoare alb-negru sunt realizate pentru reproducere, este necesar să se realizeze în plus transparente de culoare pe film inversat ca standard Filmul reversibil nu poate reproduce cu acuratețe toate culorile originalului, cu toate acestea, datorită latitudinii fotografice mari, vă permite să surprindeți toate gradațiile de tonuri și diferențele de culoare care sunt prezente în original, pentru a transmite culoarea imaginii Pentru a obține transparențe de înaltă calitate care transmit culoarea picturilor pitorești, este necesar un control atent al expunerii a procesului de fotografiere și alegerea expunerii optime pe baza fotografiilor de testare prealabile ale obiectelor similare Pentru a controla procesul de expunere și procesarea chimico-fotografică a foliilor transparente și a imaginilor separate de culori, o scară de gri de control este întotdeauna fotografiată lângă obiectul reprodus și, uneori, un număr de scale de culoare sau câmpuri de culoare individuale Iluminarea obiectelor reproduse Reproducerea picturilor colorate se realizează, de regulă, cu iluminare electrică, care este stabilă din punct de vedere al compoziției spectrale Cu toate acestea, puteți fotografia originale color cu lumină difuză și direcțională, cu sau fără filtre Transparentele de culoare în lumina transmisă sunt fotografiate în lumină difuză uniformă, de exemplu, pe fundalul unei foi de hârtie albă puternic iluminată Mai mult, foliile transparente sunt plasate într-un cadru care limitează câmpul imaginii, împiedicând lumina directă din sursele de lumină și hârtie albă în obiectivul camerei Reproducerea originalelor opace, inclusiv a fotografiilor color realizate pe hârtie fotografică, se realizează de obicei cu lumină reflectată împrăștiată Pentru iluminarea uniformă a originalelor, se folosesc mai multe surse de lumină, care sunt plasate simetric față de centrul imaginii și la o distanță egală de centrul acesteia Această distanță este de obicei de , - , ori lățimea imaginii Sursele de lumină ar trebui să fie aceleași în ceea ce privește proiectarea reflectoarelor, în ceea ce privește numărul și puterea lămpilor Pentru a ilumina mai uniform imaginea, lămpile ar trebui plasate mai aproape de linia de tragere, totuși, pentru a elimina strălucirea și reflexii, aceste lămpi trebuie aduse mai aproape de planul imaginii Prin urmare, în fiecare caz concret, ei caută o soluție de compromis, realizând Il Reproducerea tabloului cu toate scalele concepute pentru a controla reproducerea culorilor (foto de A Dorofeev} în același timp uniformitatea iluminării și lipsa strălucirii De exemplu, pentru iluminarea tablourilor se folosesc două surse identice cu - lămpi, instalate într-un cadru cu reflectoare mari ( - cm în diametru) Când utilizați lămpi cu oglindă, reflectoarele nu sunt necesare Pentru reproducerea corectă a culorilor imaginilor reproduse, compoziția spectrală a iluminării trebuie să corespundă cu cea pentru care filmul color este echilibrat Prin urmare, atunci când fotografiați cu lămpi incandescente pe film de tip DS, se folosește un filtru de compensare Schimbarea iluminării prin reglarea tensiunii nu este permisă Pentru a obține o claritate ridicată a imaginii, în locul filtrelor de compensare a fotografierii trebuie utilizate filtre de compensare a luminii de dimensiuni mari La reproducerea picturilor mari, există riscul de strălucire nu numai de la sursele de lumină, ci și de la obiectele iluminate aflate în apropiere Prin urmare, fotografierea tablourilor de dimensiuni mari ar trebui făcută cu iluminare polarizată și filtre de fotografiere Utilizarea unor astfel de filtre de lumină face posibilă nu numai eliminarea strălucirii, ci și creșterea ușor a clarității imaginii prin reducerea numeroaselor microreflexe de culoare Il Un tablou așezat pe un cadru și iluminat din două părți la întâmplare (foto de A Dorofeev) Filtrele de iluminare polarizante sunt instalate direct în fața surselor de lumină direcțională, iar un filtru de polarizare de fotografiere este instalat în fața obiectivului camerei Alegerea celor mai bune rotații ale tuturor celor trei filtre polarizante se efectuează în următoarea ordine: mai întâi, dispozitivele de iluminat sunt pornite pe o parte a imaginii, iar filtrele instalate în fața lor sunt rotite până când până când strălucirea este puțin vizibilă După aceea, întoarceți filtrul de fotografiere situat în fața obiectivului până când strălucirea dispare complet Apoi pornește sursele de lumină instalate pe cealaltă parte a imaginii, iar primele se sting Prin rotirea filtrelor de lumina polarizante ale dispozitivelor pornite se realizeaza cea mai completa eliminare a stralucirii rezultate Când utilizați un astfel de set de filtre polarizante, expunerea trebuie mărită de - de ori Controlul luminozității se efectuează după stabilirea poziției finale a filtrelor polarizante compensatoare Pentru a face acest lucru, contorul de expunere este plasat lângă cameră în spatele filtrului de lumină selectat Imaginea cu textura de suprafață În acele cazuri în care este necesară transmiterea texturii de suprafață a originalului pe reproduceri, se folosește lumina direcțională și iluminarea umbră Contrastul luminii este ales astfel încât umbrele de la liniile colorate (pasto) să fie clar vizibile atunci când vizualizați imaginea de la o distanță apropiată Unghiul de direcție al fasciculului de lumină variază în funcție de textura suprafeței Picturile realizate în ulei în funcție de textura suprafeței sunt împărțite în două grupe: una le include pe cele care sunt realizate într-o manieră netedă, altele într-o manieră fracționată Cu vopsirea netedă, se folosește mult lac, iar subvopseaua este atât de densă încât textura pânzei nu este vizibilă, astfel încât imaginea are o suprafață strălucitoare, aproape ca o oglindă Vopsirea netedă, de regulă, este multistratificată, iar fiecare strat de vopsea ulterior este aplicat după cel anterior Il stratul de suflare este deja uscat Ca rezultat, toate culorile sunt formate prin sinteză subtractivă și, atunci când sunt reproduse în lumină difuză, sunt foarte saturate Cu toate acestea, textura netedă a literei este adesea combinată cu forma convexă a părților individuale sau a obiectelor întregi Cel mai adesea, cele mai luminoase zone și evidențieri realizate cu vopsea albă au o formă convexă, care creează o senzație de strălucire a obiectelor Zonele convexe de strălucire sau părțile puternic luminate, în plus, sunt acoperite cu un strat subțire transparent de un fel de vopsea Pentru a sublinia convexitatea acestor detalii colorate, iluminarea este completată de surse de lumină din față Picturile realizate cu vopsea netedă cu „lacuire” au cea mai mare varietate de culori, atunci când vopselele pure sunt folosite fără amestecare cu alb, și în special ocru, care se aplică în straturi subțiri, transparente, iar pentru a transfera textura, anumite zone sunt acoperite cu albul având o suprafață mai mată În aceste cazuri, pentru a obține diferențele necesare în saturația zonelor acoperite și neacoperite cu alb în reproducere, se folosesc nu una, ci mai multe surse suplimentare de lumină direcțională cu filtre de iluminare de culori suplimentare Tonul general de culoare al luminii cu aceste filtre nu ar trebui să se schimbe În pictura fracțională, liniile individuale de culori se suprapun doar într-o mică măsură, astfel încât toate culorile sunt formate în principal ca rezultat al sintezei aditive Pentru a transmite linii multicolore, trebuie să reproduceți cu cea mai mare claritate posibilă și la scară largă În acest fel, se poate reproduce în reproducere ceea ce se numește expresivitatea scrisului în pictură Se resimte în impunerea firească a striurilor colorate pe pânză, precum și în corespondența acestor trăsuri cu forma obiectelor reprezentate Pentru a transmite originalitatea scrierii picturale, sursele de lumină direcționale sunt poziționate astfel încât să puteți vedea umbrele de la lovituri colorate și, în același timp, să nu perturbați uniformitatea iluminării întregii imagini în ansamblu Artiștii din arte decorative, lucrătorii din textile, designerii de afișe, ceramiștii își fac de obicei munca cu un număr limitat de culori, aplicându-le separat, fără amestecare Culorile acestei palete, precum și vopselele folosite, se numesc culori Pentru fiecare parcelă specifică, sunt alese cinci sau șase culori care corespund acestei parcele în ceea ce privește tonul de culoare și saturare Atunci când reproduc opere de artă realizate prin culori, cel mai important este să transmiteți culorile acestor culori cât mai precis posibil Acest lucru necesită un control atent al expunerii și o reglare a culorii iluminării cu filtre de compensare Pe bolnav prezintă o reproducere a imaginii cu toate scalele concepute pentru a controla reproducerea culorilor și a regla procesul de reproducere Scala de gri controlează reproducerea tonurilor de gri în CBeTáx și umbre, iar scalele de culoare evaluează reproducerea tonurilor de culoare, saturația lor Din cadrul gri-albastru care susține tabloul (Fig ), se poate observa că în timpul filmării acesta a fost poziționat orizontal (scări în partea de sus), ceea ce a făcut posibilă crearea unei iluminări uniforme din ambele părți Umbrele de pe acest cadru arată că sursele sunt situate simetric față de centrul imaginii și se creează aceeași lumină Deosebit de interesant este instantaneul unei imagini „vii” - ramuri cu ultimele frunze de toamnă (fig ) Datorită fundalului întunecat, se obține o imagine clară În același timp, tonurile de culoare ale obiectului reprodus sunt destul de colorate Această imagine arată, în special, că, în cazurile în care este necesar să se transmită textura, este necesar să se dezvăluie relieful folosind iluminare laterală nu difuză, ci direcțională CONŢINUT F Fundamentele științei culorii Culori locale și condiționale Fizica culorii Viziunea culorilor și percepția vizuală Viziunea culorilor Percepția vizuală a culorii Psihologia percepţiei imaginii Conceptul de compunere Structura spațială a imaginii Colorarea imaginii Obiectivitatea imaginii Tehnica de fotografiere și măsurarea expunerii Camere foto Lentile Fotografiere cu dispozitive de difuzie Filtre de fotografiere Tehnologia iluminatului Măsurarea expunerii Fotografiere color la locație Tipuri de iluminat exterior Bruma aerului și perspectiva Înregistrarea peisajelor Peisaj urban și fotografie de arhitectură Portret color Iluminare pentru fotografierea portretului Fotografie de gen și documentar Fotografiere specializată în interior Fotografierea interioarelor Natura moartă Reproducerea culorilor Materiale fotografice color Structura materialelor fotografice color multistrat Specificații fotografice Prelucrarea chimico-fotografică a materialelor fotografice color Imprimarea imaginilor color Operatii de prelucrare chimico-fotografica Dezvoltator de culoare Oprire, fixare și albire soluții Prelucrarea filmelor negative color Procesarea filmelor pozitive color și a hârtiei foto Procesarea filmelor de inversare a culorilor Pregătire și utilizare soluţii de prelucrare Tipuri de voal și motivele formării acestuia Fotolaborator Imprimare color Depozitarea materialelor fotografice color Artyushin L F A Fotografie color - M : Art, - p , Ill - (fotografie de masă, bibliotecă) Cartea oferă o idee despre teoria percepției critice și a viziunii culorilor asupra bazelor studiilor evreiești Autorul ia în considerare conceptele de bază ale compoziției și caracteristicile filmării în diferite genuri Capitole separate sunt dedicate tehnicii de fotografiere, acompaniamentului și prelucrării chimico-fotografice a materialelor fotografice color Cartea este ilustrată cu diapozitive și desene color Pentru un cerc larg de fotografi amatori - BBK Lev Fedorovich Artyushin FOTOGRAFIE CULOARE Editor N N Zherdetskaya Artista O A Makarova Redactor artistic M G Egiazarova Editor tehnic N G Karpuikina Corector Yu A Evstratova I B nr Predată în platou / / Semnat pentru publicare la mai A Format ediție X Hartie offset Căști marca temporală Imprimare offset Conv cuptor l Conv kr -ott , Uch -ed l Ed N° Tiraj exemplare (Fabrica T - exemplare) Comanda Pret rub k Editura Art , Moscova, Sobinovsky per , Tipărit din filme finite ale Ordinului Revoluției din Octombrie și Ordinului Steagului Roșu al Muncii al MPO „Prima Tipografie Exemplar ** numită după A A Zhdanov Soyuzpoligrafprom sub Comitetul de Stat al URSS pentru Editură, Tipografie și Comerț de Cărți de la Mozhaisk Uzina de tipografie , Mozhaisk, st Mira, 